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RESUMO

Esta escritura traduz uma experimentacdo etnografica sobre a relacdo cultura e curriculo, a
partir da presenca-auséncia da ceramica icoaraciense na Escola Estadual de Ensino
Fundamental e Médio Coronel Sarmento. No periodo de oito meses de experimentagdes no
cotidiano da escola, busquei informacdes nos documentos, estabeleci conversacbes e
fotografei elementos da cultura local e produzir dados sobre o objeto pesquisado. A
problematizacdo foi construida em meio a experiéncia no campo de pesquisa, que resultou na
modelagem das seguintes questdes: como a etnografia pds-moderna constituiu a experiéncia
da pesquisa sobre o curriculo e a cultura-ceramica icoaraciense? Como se constrdi a presenca-
auséncia da cultura-ceramica no cotidiano escolar? Que ruidos a cerdmica icoaraciense produz
que se traduzem como forca pedagdgica para o curriculo como politica cultural?
Considerando estas questdes, 0s objetivos da pesquisa se constituem para argumentar 0s
efeitos da etnografia pds-moderna na experiéncia da pesquisa; analisar o cotidiano da escola
na perspectiva da cultura-ceramica, considerando a constru¢do de sua presenga-auséncia na
escola, e interpretar os ruidos que a ceramica produz como forca pedagogica para o curriculo
como politica cultural. O experimento de pesquisa segue o caminho investigativo com
aproximacdes da etnografia p6s-moderna com orientacdo de James Clifford (1998) e George
Marcus (2016), os quais apontam a cultura como plural, democrética, e igualmente
significativos para os muitos grupos. A traducdo da experiéncia etnografica em escrita se deu
por meio da interlocucdo o com autores dos Estudos Culturais como Hall (1997, 2015, 2003),
Bhabha (2013), Giroux (2003, 2013), Escosteguy (2010) entre outros; para discutir o
curriculo na perspectiva pos-critica, faco pelas lentes de autores como Costa (1998, 2002),
Tomaz Tadeu da Silva (1995, 2009, 2001, 2013), Meyer e Paraiso (2014). O experimento de
pesquisa mostrou que é possivel explorar a cultura local por meio de seus elementos que estdo
presente na escola, aproveitando o contanto com outros significados como os da ceramica
icoaraciense para potencializar o curriculo para além da prescricdo, disciplinarizacdo e
exames externos. Com essa pesquisa-estudo, foi possivel pensar outros sentidos para a
cultura-ceramica e compreendé-la como forca pedagdgica capaz de produzir novos afetos por
meio do curriculo como politica cultural, para, assim, desafiar a cultura hegemonica e resistir
ao silenciamento das diferengas culturais.

Palavras-chave: Curriculo. Culturas. Ceramica icoaraciense. Politica cultural.



ABSTRACT

This writing reflects upon an ethnographic experimentation on the relationship between
culture and curriculum, from the presence-absence of Icoaraci pottery at Coronel Sarmento
Elementary and Secondary State School [Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio
Coronel Sarmento]. During eight months of experimentation in the daily life of the school, |
searched information on documents, established conversations and took pictures of elements
of local culture and produced data about the researched object. The problematization was built
through an experience in the research field, which resulted in the modeling of the following
questions: how was postmodern ethnography constitute the experience of research on the
curriculum and the icoaraciense ceramic culture? How the presence/absence of pottery-culture
is built in the school routine? What noise do the icoaraciense ceramics produce that translate
as pedagogical power for the curriculum as a cultural policy? Considering these questions,
this research objectives are argue the effects of postmodern ethnography in the research
experience; analyzing the daily life of the school from the perspective of the culture,
considering thr construction of ist presence-absence in the school; interpret the noises that
ceramics produces as pedagogical strength for the curriculum as cultural policy. The research
experiment follows the investigative path with approaches of postmodern ethnography with
the guidance of James Clifford (1998) and George Marcus (2016), who consider culture as
plural, democratic, and equally significant for many groups. The translation of the
ethnographic experience into writing took place through the interlocution with authors of
Cultural Studies such as Hall (1997, 2015, 2003), Bhabha (2013), Giroux (2003, 2013),
Escosteguy (2010) among others; to discuss the curriculum in the post-critical perspective,
this work relies on authors like Costa (1998, 2002), Tomaz Tadeu da Silva (1995, 2009, 2001,
2013), Meyer and Paraiso (2014). The research experiment demonstrated that it is possible to
explore the local culture through its elements, which are present in the school, taking
advantage of its contact with other meanings such as those of Icoaraci pottery, to improve the
curriculum besides prescription, disciplinarization and external examinations. With this
research-study, it was possible to think of other meanings for pottery-culture and to
understand it as a pedagogical force capable of producing new affections through the
curriculum as a cultural policy, in order to challenge the hegemonic culture and resist the
silencing of cultural differences.

Keywords: Curriculum. Cultures. Icoaraci pottery. Cultural policy.
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INTRODUCAO

O fio da meada (...). Meu entusiasmo pela cultura vem de outros tempos e outros
espacos. Durante a graduacdo no curso de Licenciatura em Histdria no ano de 1995, na
Universidade Federal Pard&/Campus de Altamira, visitei uma tribo indigena do Xingu da
qual ndo recordo o nome. Encantei-me com os objetos produzidos, os aderecos feitos com
carogos de tucuma! e as pinturas em seus corpos. Observava tudo isso como uma crianca
que se encanta com o desconhecido e belo, 0 que agucava ainda mais minha curiosidade
em conhecer sobre outras culturas. Ao final da graduagdo apresentei como Trabalho de
Concluséo de Curso o resultado de uma pesquisa intitulada: Os impactos e as mudancas
culturais no municipio de Altamira, ocasionados pela abertura da Transamazénica nos
anos1970 como parte do projeto de integracéo nacional.

Naquele momento, percebia a cultura pela nocdo dominante que sobre ela se
edificou, uma cultura universal, sem diferencas, hierarquizante, harmonica,
homogeneizadora e equilibrada, influenciada pela perspectiva positivista e linear de
Histdria que predominou durante a licenciatura.

Sintetizando essa visdo da cultura, posso dizer que precisava aguardar o momento de
minha transgressdo e desestabilizacdo para buscar em outro campo tedrico, instrumentos
que me permitissem outro pensamento sobre a cultura. Continuei o percurso de formacao
gue comecou a perturbar, inquietar e desorganizar as concepgdes convencionais do termo.

Em 2001 iniciei no curso de Especializacdo em Educacdo e Problemas Regionais no
mesmo Campus universitario no qual cursei a graduacdo. Nesse periodo ja havia iniciado
minha atividade na docéncia da educacdo basica agucando meu o desejo de estabelecer a
relacdo entre cultura e educacdo. A monografia final versou sobre o Multiculturalismo e
Educacao, sob orientacdo da Professora Joyce Ribeiro, a responsavel pela travessia que fiz
para os Estudos Culturais.

Essa produgdo foi o inicio de um processo de desestabilizacdo de algumas
“verdades” sobre cultura e educagdo trazidas da formagéo anterior e que ainda persistem
atualmente, porém, com menos intensidade. Por meio daquele ensaio de escrita acesseli
algumas produgdes tedricas que operavam com uma noc¢do de cultura diferente daquela

hierarquizante.

! Fruto de uma palmeira nativa da Amazénia cujo fruto tem uma polpa que envolve o carogo e serve como
alimento. O carogo é usado para fazer aderecos como anéis, argolas e outros objetos.
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J& atuando como docente na escola basica, as leituras sobre o multiculturalismo
contribuiram para a percepcdo de que a escola é um local onde ocorrem problemas
especificos, particulares e o que ali acontece esta fora da l6gica dos problemas universais,
mas, ainda assim, sdo problemas e tensdes que fazem parte das lutas reais do cotidiano da
escolarizacdo, tecidos numa trama que envolve as diferencas, as identidades e as
subjetividades. E, a cultura que compde essa trama tem sua concep¢do mais complexa e,
seus sentidos e significados deslocados para as expressdes cambiantes e versateis das
experiéncias de pessoas comuns.

Resguardadas as contribuicdes das leituras sobre o multiculturalismo numa vertente
critica, meu interesse por experiéncias de pessoas comuns das classes populares, em
particular pela cultura local do Distrito de Icoaraci, tem seu ponto de partida no primeiro
contato com a ceramica icoaraciense no ano de 2002, quando passei a morar nesse Distrito,
e iniciei o trabalho docente numa escola da rede municipal; esta escola mantinha parceria
com a Biblioteca Municipal Tavares Cardoso que dispensava espago no qual ficavam
expostas as pecas de cerdmica produzidas pelos artesdos da comunidade do Paracuri.
Encantei-me com a beleza e os tracados dos artefatos de ceramica. O motivo que me trouxe
para Icoaraci foi profissional, mas logo passei a morar no distrito e o contato com a
ceramica passou a ser mais intenso.

Cheguei ao bairro do Paracuri pelo desvio das &guas, a deriva de um rio e na
peregrinacdo da minha vida encontrei um lugar, talvez ndo para ficar, mas para
experimentar o cotidiano desse local. Foi aqui (1&) que fui afetada, tocada e sensibilizada
para assim me tornar “sujeito da experiéncia”. Embora na correria do dia-a-dia muitas
coisas se passem, apenas aquelas que nos acometem, que nos sacode, que nos toca
configura a experiéncia no sentido que Larrosa (2004) atribui: algo que mexe e
desestabiliza nossas certezas

A experiéncia € 0 que nos passa, OU 0 que nNOs acontece, ou O que NoS
toca. [...]. Depois de assistir a uma aula ou a uma conferéncia, depois de
ter lido um livro ou uma informacéo, depois de ter feito uma viajem ou de
ter visitado uma escola, podemos dizer que sabemos coisas que antes nao
sabiamos que temos mais informagGes que antes sobre alguma coisa,
mas, a0 mesmo tempo, podemos dizer também que nada nos passou, que
nada nos tocou, que tudo que aprendemos nada nos sucedeu ou nos
aconteceu (LARROSA, 2004, p. 154).

Muitos passos, muitas idas e vindas, muitas informagdes, mas pouco ou quase nada

da experiéncia. A naturalizagdo com a qual lidamos com as coisas nos afasta da
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experiéncia. Porém, algo no caminho nos desvia. E no desvio do percurso e na errancia de
minha vida fui levada a caminhar e construir a experiéncia me tornando sujeito dela. O
caminhar no sentido esclarecido por Certeau:

Caminhar € a falta de lugar. E o processo indefinido de estar ausente e a
procura de um proprio. A errancia multiplicada e reunida pela cidade, faz
dela uma imensa experiéncia social da privacdo de lugar — uma
experiéncia, é verdade, esfarelada em deportacdes inumeraveis e infimas
(deslocamentos e caminhadas), compensada pelas relacdes e o0s
cruzamentos desses éxodos que se entrelacam, criando um tecido urbano,
e posta sob o signo do que deveria ser, enfim, o lugar, mas € apenas um
nome, a Cidade (CERTEAU, 2014, p. 170).

A errancia da minha vida fez acontecer novas relagfes e cruzamentos que me
levaram até o bairro do Paracuri para vivenciar o cotidiano do bairro ceramista, o
movimento da cultura local e a invisibilidade dessa cultura no espaco escolar, para que eu
fosse afetada, tocada, acometida e sensibilizada pela cultura local representada pela
ceramica de Icoaraci comecasse a questionar a conformidade e me p6r em aventura na
busca de novas perspectivas e outros efeitos dessa cultura.

No entanto, 0 pensamento ainda ndo tinha feito a cisdo com a ideia tradicional de
cultura; esse apéndice continuava a me acompanhar. Em 2011 decidi continuar meu
processo de formacdo oportunizada pelo Programa de Formagdo de Professores —
PARFOR e iniciei uma segunda graduacdo em Filosofia na Universidade do Estado Para.
Esse foi um momento de contato com outra forma de conhecimento que desestabilizou
algumas certezas que pairavam no meu pensamento.

No periodo de quatro anos de duracdo deste curso, desbravei muitos caminhos e
aprendi a lidar com algumas auséncias que a vida nos apresenta no seu curso natural, ou
até mesmo construido por mim mesma, gragas aos conhecimentos proporcionados pela
Filosofia. Uma das auséncias que tive que lidar foi causada pela finitude de uma pessoa
muito querida, uma auséncia que me impulsionou a escrever o trabalho de conclusdo
intitulado: “A interpretagdo filos6fica da morte: uma leitura em Heidegger”, sob orientacao
do Professor Wladirson Cardoso, a quem atribuo grande parte do meu aprendizado no
campo da Filosofia.

Esse desvio do desejo de falar da cultura e sua interface com o curriculo, ndo
significou o fim da minha inquietagéo, pelo contrario, o curso de Filosofia me impulsionou

a uma reviravolta na minha formacéo, pois durante o curso fui impulsionada a concorrer a
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uma vaga no mestrado do Programa de P6s-graduacdo em Curriculo e Gestdo da educacgao
basica — PPEB/NEB/UFPA.

Cheguei ao mestrado sem ter feito o deslocamento epistemoldgico que precisava
fazer, porém, no inicio do curso o desencantamento com a nogdo de cultura Unica e o
interesse pela cultura local que ndo esta distanciada dos embates com a cultura global e/ou
“alta cultura” e sua relacdo com o curriculo foi sendo gestada, em especial nas disciplinas
de Atelié I, Il e 11l. Nesse momento, 0 pensamento comecgou passar por um turbilhdo de
duvidas, embarago-desembaraco, estranhamento, desarranjos-desequilibrios, a ponto de
desorganizar as concepcOes convencionais, afinar o olhar e estimular inquietagdes que
puseram em xeque algumas “verdades”.

Como pesquisadora, ensaiava 0S primeiros passos em um caminho desviante de
investigacdo que ndo estd ancorado no padrdo de cientificidade que por muito tempo
segregou de seu projeto o conhecimento cultural das classes populares. Nesse novo
caminho os tropecos sdo inevitaveis e as curvas indicam que a chegada pode ser ainda a
continuidade do caminho. Assim, nas margens da pesquisa na pds-graduacdo fui me
desconstruindo durante esse processo formativo e me reconstruido como pesquisadora-
aprendiz.

Com a intercessdo de potentes professoras/es da linha de curriculo do Programa de
Pds-graduacdo em Gestdo e curriculo da Educacdo Basica que fazem a ponte com escritos
de autores como James Clifford (1998), Stuart Hall (2015) Nestor Canclini (2015), e Homi
Bhabha (2014) o pensamento transgrediu. A leitura das obras desses autores me
possibilitou ter a ideia que a cultura é algo mais complexa e o entendimento desse termo no
seu sentido plural e polissémico remete sua andlise a partir das relagdes de poder. Essas
leituras foram o inicio da travessia necessaria, depois de abandonar a ancora que segurava
meu barco e navegar rumo a paisagem perturbadora, estranha, inquietante e diferente.
Parafraseando Raul Seixas?, pude perceber que a busca pela razdo foi por muito tempo em
Vao.

Movida pelo desejo de conhecer e a0 mesmo tempo desfiada pelo debate sobre
cultura e curriculo, e ainda que vivenciado o cotidiano do bairro ceramista, ndo conseguia
definir com clareza o objeto de pesquisa. O despertar veio da primeira conversa de muitas

que aconteceram entre minha orientadora e eu; numa tarde agradavel de sabado entre um

2 Raul Seixas escreveu a musica “A pedra de Génesis” na qual fala do segredo revelado no estranho ritual.Fr
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café e outro, ela chamava atencdo para importancia e a necessidade da imersdo no campo
que desejo pesquisar e acompanhar o dia-a-dia da escola, para ver o que la acontece.

O que tem de expressivo naquele lugar? Essa pergunta de minha orientadora foi
como um insight. Uma tela se projetou e as cenas cotidianas do bairro vieram ao
pensamento e a ideia-desejo me arrebatou para a tematica da cultura-ceramica icoaraciense
e sua relacdo com o curriculo. A ideia de pensar a cultura local e sua relacdo com o
curriculo foi abracada.

As cenas do cotidiano que ndo vem da ordem do rotineiro, mas da ideia de
movimento, entendido a partir da perspectiva Certauniana como aquilo que nos prende
intimamente pelo seu interior e leva o sujeito a se deslocar, se apropriar e transformar os
produtos culturais de uso cotidiano para a “arte de fazer”; esse movimento me afetou, me
tocou no sentido que Larrosa (2004) descreve quando a experiéncia nos toca e deixa algum
tipo de marca ou vestigio que serve para nos transformar, nos desestabilizar e despertar o
desejo de conhecer.

Mas era preciso saber como e se a cultura-ceramica se relaciona com a escola e
particularmente com o curriculo. Entrelacar a cultura-ceramica nos intersticios do curriculo
exigia a imersdo imediata no campo de pesquisa para ver, ouvir, sentir, intuir, escavar,
tatear, espreitar, perceber e escrever o que acontece no cotidiano da escola para, assim,
modelar o problema de pesquisa.

Tudo isso porque o problema de pesquisa ndo é algo que se procura ou descobre.
Numa pesquisa de aproximacdes etnografica, a partir da perspectiva pdés-moderna’
(CLIFFORD, 1998), é na experiéncia em campo que o problema de pesquisa é desenhado.
O problema de pesquisa pode ser redesenhado/modelado em meio a encontros e
acontecimentos ao longo da pesquisa. Esclareco que nessa pesquisa as questdes colocadas

sinalizam uma problematica e ndo necessariamente a solucdo de um problema.

3 Considero aqui o termo pés-moderno a partir da analise de Silva (2000) como transgressdo a episteme
moderna, distanciando da l6égica do pensamento moderno que tem suas bases assentadas nos ideais
iluministas que dizem ser a razdo a condicdo edificante do progresso glorioso. O pensamento pds-moderno
aponta para o descrédito das metanarrativas e coloca em questdo os significados universalizantes. Aponta
ainda para o descentramento do sujeito e identidades fragmentadas. No debate cultural essa perspectiva da
preferéncia ao pluralismo, ao hibridismo, ao cruzamento de fronteiras e pontos de encontros entre as culturas.
Essa composicdo analitica quando empregada na etnografia criou uma metamorfose na forma de escrever a
cultura, flertando com varios estilos de escrita e tem como caracteristica a parcialidade, provisoriedade,
subjetividade e a polifonia que compdem a nova etnografia (CLIFFORD; MARCUS, 2016). A cunha do
termo etnografia p6s-moderna é de Stephen Tyler.
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Nessa perspectiva de pesquisa caminhamos intercruzando o espago entre 0 que
pesquisamos e o0 que j& foi escrito sobre, para que outros questionamentos e
estranhamentos possam se colocar no nivel do pensar. Paraiso e Meyer argumentam que a
poténcia desse novo modo de pesquisar esta no movimento que fazemos; assim,

Movimentamo-nos ziguezagueando no espaco entre nossos objetos de
investigacdo e aquilo que foi produzido sobre ele, para ai estranhar,
questionar, desconfiar. Ziguezagueamos entre esse objeto e 0s
pensamentos que nos movem e mobilizam para experimentar, expressar
nossas lutas, inventar. Movimentamo-nos em zigue-zague Nno espaco
entre as lutas particulares que travamos com aqueles/as que fazem parte
da tradicdo do campo que pesquisamos e aquilo que queremos construir,
porque ndo queremos ficar ‘de fora’ da busca por inventar outras praticas
e participar de outras relagdes sociais, educacionais, politicas e culturais
(PARAISO; MEYER, 2014, p. 19).

Nesse caminho, é preciso considerar que o que foi dito sobre 0 que pesquisamos
pode ser desafiado com outras perguntas, compreendendo-o por via de outros
desdobramentos e outros significados.

No andamento dos debates tedricos mediados pelos professores das disciplinas do
mestrado somado a vontade de pesquisar a cultura local e curriculo fui refinando as ideias
para assim, escrever as primeiras linhas do projeto. A medida que as discussfes nos ateliés
lam se intensificando a nova compreensdo de cultura e sua teia de significados foi
desorganizando a concepcao tradicional e conduzindo minha opg¢éo por um campo tedrico
e um caminho investigativo que deu sentido aos novos conceitos inseridos na trama da
pesquisa. “Assim, a escolha de um tema, operagdes para constituir um problema de
pesquisa, tratamento metodoldgico dado ao material empirico etc., tudo se conecta no
intricado jogo que vem a se constituir no nosso processo de investigacdo” (BUJES, 2007,
p. 18).

Tecer a escritura de um experimento de pesquisa requer a aproximacdo teorico-
metodoldgica que permita tal empreendimento. A escolha do aporte teérico vem de uma
analitica epistemoldgica que impulsiona o transito em outros campos de saber como da
Antropologia, da Sociologia, da Histéria e a da Literatura, possibilitando operar com
ferramentas e métodos que sao utilizados por estas. Recorrendo a autores como Hall (1997,
2003, 2016), Escosteguy (2010), Homi Bhabha (2014), Canclini (2015), Mattelart e Neveu
(2004), Costa (2002, 2010) e Silva (2013), costuro algumas consideracGes sobre o0s
Estudos Culturais, explorando a nogéo de cultura, ferramenta tedrico-analitica central do

experimento de pesquisa.
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Ao operar com o conceito de cultura no campo dos Estudos Culturais, considerei o
compromisso desse campo de estudos em examinar a cultura e suas praticas do ponto de
vista das relacdes de poder que envolvem ndo tdo somente essas praticas, mas, 0s sujeitos
da pesquisa que estdo envolvidos com e no interior das redes de poder.

Associado ao contexto da Inglaterra Industrial e ao pragmatismo dos esquemas
tedricos que marcaram o século XIX, esse cenario material e tedrico permitiu que os
Estudos Culturais impulsionassem o debate sobre a cultura a partir de um pensamento
organizado em uma sociedade dominada pelas maquinas.

Os Estudos Culturais partiram da premissa de que a sociedade industrial promoveu
estragos na vida das pessoas, definindo uma civilizacdo cujos grupos de uma classe média
emergente ndo percebiam a arte sem as cifras do econdmico e também ndo atentavam para
a invasao das classes populares no contexto urbano-industrial.

Essas novas demandas analiticas encontram terreno fértil no pds-segunda Guerra
Mundial com o nascimento do “Cultural Studies” qualificado como um emergente modelo
de questionamento tedrico que trata a cultura no sentido antropoldgico, fundamentado na
experiéncia vivida pelos grupos sociais. Sua finalidade estd em compreender e explicar
como a cultura “[...] das classes populares funciona como contestagdo da ordem social, ou,
contrariamente como modo de adesdo as relagdes de poder” (MATTELART; NEVEU,
2004, p. 14).

Mattelart e Neveu (2004) apontam como primavera dos Estudos Culturais as
publicagdes (1957) de Richard Hoggart “[...] marcadas pela desconfianga com a
industrializagdo da cultura” (p. 45), e os primeiros escritos na Universidade de
Birmingham como berco dessa perspectiva tedrica. As ideias de Hoggart se
consubstanciaram com outros autores como Thompson e Williams, que mesmo vindos de
influéncia marxista, se afastam do modelo base-superestrutura tipico do marxismo, ainda
assim, ndo se pode desconsiderar a importancia dessa base tedrica.

As primeiras manifestagdes dos Estudos Culturais giram em torno dos escritos de um
contexto do pds-guerra que alterou os valores da classe operéria inglesa e ndo passou
despercebido por essa triade de pensadores culturais anunciados anteriormente. Pelas
lentes desses autores, os Estudos Culturais emergem para problematizar a hierarquizacéo e
0 binarismo da cultura, dando inicio a outra nogéo de cultura: cultura comum ou ordinéria,

cultura popular, cultura vinda de baixo; modos de vida que podem ser vistos em condig¢oes
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de igualdade de existéncia com o mundo das ‘Artes, Literatura e Musica’”
(ESCOSTEGUY, 2010, p. 28).

Pelas bases tedricas desses autores e pela vontade de observar o cotidiano das classes
populares, os Estudos Culturais,

[...] nascem de uma recusa ao legitimismo das hierarquias académicas dos
objetos nobres e igndbeis. Eles se fixam sobre a aparente banalidade da
publicidade, dos programas de entretenimento, as modas vestimentares. O
préprio estudo do mundo popular atinge infinitamente menos as figuras
heroicas dos dirigentes do que a sociabilidades dos grupos, os
pormenores de decoracdo, as praticas e os costumes (MATTELART,;
NEVEU, 2004, p. 72).

Fugindo ou repudiando préaticas formalizadas na academia, os Estudos Culturais
resultam de uma movimentacdo teorica e politica que se contrapdem as concep¢des
elitistas e hierarquizantes da cultura, e suas pesquisas e analises reverberaram por toda a
ultima metade do século XX como uma verdadeira “revolugio na teoria cultural”.

Como informei, um dos destaques deste frutifero momento tedrico-pratico é
Raymond Williams, que fez um incisivo ataque ao binarismo cultura de massa/alta cultura,
considerando-0, no minimo, inadequado. Em contraposicao a tradicdo elitista da cultura,
Williams propde uma nog¢do plural que resulta da interseccdo entre estudos socioldgicos e
antropoldgicos, introduzindo novos elementos e significados que possam ampliar e
aprofundar as complexas discussdes sobre a cultura.

Ribeiro (2010) em seu estudo sobre relagdes de género tece consideracOes
importantes sobre a contribuicdo do conceito de cultura desenvolvido por Williams,
apontando que para o autor a cultura € um “[...] modo de vida global distinto dentro do
qual percebe-se hoje, um sistema de significagdes bem definido” (RIBEIRO, 2010, p. 261),
e que esta nocdo foi ndo sO essencial para a compreensdo da cultura, mas para
compreensdo de seu envolvimento em todas as formas de atividade social, sendo ainda
decisivo para que os Estudos Culturais se afastassem da ideia linear e universalizante da
cultura enraizada pela teoria cultural dominante.

A partir dessa nova nogédo de cultura, os Estudos Culturais comegaram a expandir
suas analises culturais fazendo florescer outras tematicas da cultura levadas adiante pela
Escola de Birminghan como as culturas juvenis, a cultura operaria e as midias,
aventurando-se posteriormente por outros “ndo-/ugares” cOMo 0S metrds, 0s aeroportos, 0s
parques de diversdes, os shoppings, as escolas, enfim, qualquer elemento da cultura de

ambientes industrializados. Por isso, essa aventura tem como passaporte de viagem a
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Antropologia que repatria a observacdo das sociedades nativas para as sociedades
contemporaneas.

Assim, a partir dos anos 1980 esse campo marginal de pesquisa comeca a vaguear
por outros terrenos e suas redes de analises e pesquisas entrelacam questdes de género,
etnicidade e praticas de consumo, passando a “[...] a englobar objetos até entdo tratados por
diversas ciéncias sociais e humanas: moda, identidades sexuais, museus, turismo,
literatura”. (MATTELART; NEVEU, 2004, p. 15). Sobre os atuais interesses dos Estudos
Culturais, Costa escreve que € recorrente:

Novas perspectivas, novos focos de atencdo, novos debates e variadas
metodologias de investigagdo surgem a cada momento, e as preocupagdes
iniciais de matriz britdnica v@o assumindo configuracGes locais ao
viajarem pelo mundo, rompendo as fronteiras geogréficas, culturais e
disciplinares. Do campo da literatura, cenario dos embates iniciais sobre
questdes de politica cultural, passou-se aos demais campos e, atualmente,
antigos e novos objetos vém sendo alvo de discussdo nos Estudos
Culturais (COSTA, 2010, p. 139).

Embora esse debate fervoroso sobre a cultura por via dos Estudos Culturais tenha sua
raiz fincada em solo britanico, seu gosto némade fez suas ramificagdes transcenderam as
fronteiras e, a outras localidades esse campo de estudo se apresenta com peculiaridade-
particularidade que pode ser considerada como um descentramento de sua origem. Esse

descentramento se apresenta na passagem que segue:

[...] a existéncia de diferencas nacionais e a confluéncia de um
conjunto particular de propostas de cunho tedrico-politico geraram
outros exemplos de Estudos Culturais que desestabilizaram a
narrativa sobre uma origem centrada, sobretudo em Birminghan na
Inglaterra (ESCOSTEGUY, 2010, p. 31).

Do ponto de vista da visibilidade da cultura das classes populares, os Estudos
Culturais tém relevantes contribui¢fes e sua expansdo para outros cantos do mundo € a
demonstracdo de sua importancia no debate sobre as culturas.

Na América Latina, a efervescéncia dos Estudos Culturais data da década de 1980,
num contexto onde as industrias culturais alegorizam novas representacfes a cultura
popular. Néstor Canclini (2007, 2015) é um soci6logo latino-americano que movimenta o
debate em torno da cultura sem desconsiderar os acordos e negociacfes entre formas
culturais “legitimas” e “insignificantes” com formulacdes que ndo estdo isoladas do
pensamento que imprimiu a cultura como ordinaria-dominante-universal.

Os Estudos Culturais aportaram em diversos campos de saber. No campo da pesquisa

em educagdo no Brasil, por seu carater inovador, vém proporcionando debates
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enriquecedores e movimentado novas pesquisas que mobilizam estudos de curriculo e
cultura por diversos autores, a saber: Ana Carolina Escosteguy, Mariza Vorraber Costa, e
mais recentemente, Vera Candau em perspectiva critica, alardeando modos outros de
pensar-interpretar-escrever a tensa relagdo entre cultura e curriculo em contextos
particulares, possibilitando outro modo de ver os velhos problemas, consubstanciando-se
como alternativa as abordagens tradicionais de pesquisa.

Como a educacdo constitui parte da cultura, sua concepcdo aqui ndo esta
desvinculada das mudancas atuais. Em tempo de transitoriedade, contingéncia, hibridismo
e massificacdo das midias, o cultural e o pedagogico nunca estiveram tdo proximos. Essa
paisagem multicultural tem favorecido pesquisadores/as a explicarem a escola e o curriculo
considerando a centralidade da cultura; sem esquecer que muitos curriculistas tem se
ocupado de processos educativos que ultrapassam o espaco-tempo da escola.

No Brasil as culturas das classes populares rompem fronteira com o pensamento
freiriano que externaliza forma de luta e oposicdo através do atravessamento para o terreno
do outro, como um “desabrigado” (GIROUX, 1998) cujo engajamento politico oferece
novas oportunidades aos sujeitos de produzirem suas proprias resisténcias. Do ponto de
vista de autores como Giroux (1998), Freire é considerado um atravessador de fronteira,
pois, ao iniciar uma politica cultural contrapfe-se ao discurso dominante e unificado, da
racionalidade iluminista, explorando uma pedagogia que tem seu fundamento no
conhecimento das classes populares.

Para fazer uma analise cultural de dois elementos da traducdo indicada, a saber
cultura-ceramica e curriculo, preciso considerar a forma como o discurso constréi certas
versdes de mundo determinando o lugar dos sujeitos nessa arena mediada por relagfes de
poder. Isto em razdo de os Estudos Culturais tentarem olhar e mostrar como 0s textos
culturais se constituem nos jogos de poder que tecem os discursos que compdem as
imagens e os artefatos culturais (COSTA, 2010).

O Estilhagamento do sujeito em mudltiplas identidades e/ou posicdes € tema dos
Estudos Culturais que por dissipar fronteiras disciplinares se constitui atualmente um
campo geograficamente disperso e multiplo historicamente (ESCOSTEGUY, 2010). Para
este enunciado recorro a Canclini (2007) que afirma que “[...] os Estudos Culturais sdo a
tentativa de reabrir avenidas ou passagens e impedir que se tornem extensdes privadas de

umas poucas casas” (p. 154).
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Dito isto, € perceptivel que ousadia e irreveréncia que s&o marcas dos Estudos
Culturais, renovaram a exploracdo da cultura e tem me possibilitado estudar a cultura-
ceramica como um artefato-texto que contém significados que circulam na cultura local e
podem potencializar o curriculo como politica cultural.

Quanto ao caminho investigativo, os Estudos Culturais ndo reivindicam um que
possa caracteriza-se como seu. A prética que propdem é compreendida como
multimetodoldgica, uma bricolage provisoria, inacabada, aberta a outras colagens e
interpretacdes impuras. Porém, considerando que os Estudos Culturais fazem pesquisa de
terreno lancando mao da etnografia como procedimento investigativo, esta ganhou espaco
e relevancia, tornando-se o caminho mais percorrido nesse modo de pesquisa.

Redefinido o caminho investigativo para aproximacdo etnogréfica pds-moderna, a
pesquisa-estudo adentra no campo da teoria pés-critica em educacdo. A pesquisa ha
perspectiva pds-critica se traduz em uma abordagem tedrico-metodologica de carater
flexivel; Paraiso (2014) fala da relevancia da pesquisa pos-critica:

E assim que a pesquisa qualitativa pos-critica pode explicar sua
relevancia: como uma abordagem teérico-metodoldgica flexivel, inserida
em contextos especificos que falam das micropoliticas do cotidiano que
constituem e sdo constituidas pelos discursos dominantes de nossa
sociedade, na qual a objetividade do (a) pesquisador (a) € uma ferramenta
a servico da investigacgdo (p. 12).

A pesquisa dentro desse campo tedrico ndo postula verdades absolutas, pelo
contrario, busca a multiplicidade de sentidos e a poténcia do pensamento rumo a novas
interrogacbes. O solo tedrico por onde transitei se contrapbfe a tradicdo moderna de
pesquisa. Aqui ha desarranjos e anomalias. O paradigma? Esse entrou em crise (KUNH,
1962)* no campo pos-critico a teoria produz o objeto, ndo havendo, assim, separagio entre
ambos. Isso tudo porque,

Um objeto é produto dos discursos que se enunciamos sobre ele. Os
conceitos que emitimos ndo correspondem definitivamente e de modo
inquestionavel, a alguma entidade real, eles sdo um entre 0os modos
possiveis de nos referirmos a algo que tomamos como real, histéricos,
contingentes, ultrapassaveis (BUJES, 2007, p. 21).

4 Thomas Kuhn (1962) advoga outras possibilidades de fazer pesquisa que possam promover a ruptura do
modelo hierarquico de realizagdo cientifica, em que um novo modelo indicasse um novo caminho com novas
explicacBes e novas respostas. Esse novo caminho surge com o que o autor denominou de revoluges
cientificas que sdo complementos desintegradores da tradi¢do a qual a ciéncia normal esta ligada.
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A transgressdo metodoldgica é apontada por Boaventura Santos (2008) quando ndo
h& separagdo ente o/a pesquisador/a e objeto pesquisado. A ideia do paradigma da ciéncia
da causalidade pautado no critério da objetividade, neutralidade e verdade sucumbiu no
século XX e novos conceitos sob o viés filosofico incorporaram a subjetividade, revelando
que todo conhecimento é socialmente construido. Esses principios emergem da outra
ciéncia denominada de pds-moderna na qual o conhecimento busca novas e variadas
interfaces.

Assim minha filiacdo a essa proposta tedrico-metodoldgica € um convite para
mergulhar no campo que apresento, lembrando que faco parte dele, seja como moradora do
bairro dos ceramistas que vivencia o cotidiano que movimenta a ceramica, cCOmo
educadora da escola basica que experimenta a escola e o curriculo ou, agora, como
pesquisadora-aprendiz aventurando-se no conhecido-desconhecido. Por fazer parte desse
contexto, isso torna mais ‘“‘caro” esse empreendimento de pesquisa, inclusive com
contribuicdo para minha pratica docente.

Contornando o caminho investigativo e movida pelo desejo de desbrava-lo comecei a
fazer o levantamento de producdes académicas sobre a ceramica icoaraciense. Nesse
estado da arte, constatei que poucas sdo as producdes sobre esta tematica. Mapeei cinco
dissertacfes quatro delas disponiveis no Instituto de Ciéncias da Arte — ICA - da
Universidade Federal do Pard e uma no Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas da UFPA.
Trés dessas dissertagdes (XAVIER, 2006; TAVARES, 2011; SOUZA, 2010)° revelam a
importancia econémica e cultural da ceramica de Icoaraci para aquele distrito, destacando
a dindmica da producéo de ceramica para mercado de trabalho na comunidade do Paracuri.

Duas dissertaces (FERREIRA, 2014; SANTOS, 2011)° trazem o debate sobre a
producdo de identidades que se constroem por meio das reminiscéncias, de producdo de
objeto material, e a ceramica artesanal de Icoaraci como simbolo de identidade local que se
expande para identidade regional. Essas dissertacbes apontam a ceramica icoaraciense

como bem material e cultural daquela comunidade.

5 “Aqui... A gente nio vende cerimica, a gente vende cultura”: um estudo da tradicdo ceramista e as
mudancas na producdo em Icoaraci (XAVIER, 2006). Saberes tradicionais como patriménio imaterial na
Amazonia intercultural: saberes, fazeres, tatica e resisténcia dos ceramistas de Icoaraci (TAVARES, 2011).
O trabalho dos ceramistas em Icoaraci, Belém/Pa: contribuigdes aos estudos sobre a dinamica da
Amazonia brasileira (SOUZA, 2010).

® Memoria e oralidade em “Mies das 4guas”: performance de narradores em Icoaraci (FERREIRA, 2014).
As reminiscéncias de um projeto de identidade nacional na cerimica “marajoara” de Icoaraci
(SANTOS, 2011).
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As dissertagcOes analisadas embora remetam suas inferéncias para a ceramica
icoaraciense e reconhecam a importancia cultural para o local, ainda assim, ndo apontam
nenhuma interface da ceramica icoaraciense com a educacao e o curriculo da escola basica.
Devido a limitacdo de pesquisas sobre a temaética, ndo encontrei producdo que
estabelecesse relacdo entre ceramica icoaraciense e curriculo, o que me leva pensar no
ineditismo dessa pesquisa no campo curricular. E ainda me fez questionar: como a escola
se relaciona com a cultura-ceramica? Mas para responder essa inquietacdo foi preciso
iniciar o trabalho de campo.

La. Tarde do dia 11 de abril de 2016, decidi iniciar o trabalho de campo na Escola
Estadual de Ensino Fundamental e Médio Coronel Sarmento do Distrito de Icoaraci. Ali
permaneci por um periodo de oito meses, vivenciando o cotidiano da escola, nas segundas
e sextas-feiras das 13h30m as 17h30m, ja& que ndo foi possivel estar todos os dias, pois
precisei dividir o tempo da experiéncia etnografica na escola com o cumprimento dos
créditos das disciplinas do curso de mestrado.

Busquei, no primeiro momento, me situar naquele lugar que a principio seria familiar
e gue agora precisava estranhar. A escola ja ndo era um lugar naturalizado. Meu olhar
naturalizado sobre a escola resultado da docéncia de pouco mais de duas décadas foi
tomado pelo estranhamento de um lugar tdo familiar e a0 mesmo tempo desconhecido.
Essa relagdo paradoxal deve-se a condi¢do de eu estar ali ndo mais como docente, mas
como pesquisadora-aprendiz.

Envolvida na paisagem da escola, observando, tateando, escavando, espreitando,
conversando, fotografando, sentindo, ouvindo, silenciando e compreendendo o siléncio
daqueles/as que preferiam calar, sentindo os desejos e sonhos dos sujeitos, lendo
documentos e projetos escolares, produzi informacgdes decisivas na modelagem do
problema de pesquisa, para, em seguida, dar continuidade a experiéncia etnografica para
tecer a escritura do texto.

Dos acontecimentos-encontros que experimentei em meio as tramas que envolvem a
tripartite: cultura local, escola e o curriculo, apresento algumas questdes que foram
modeladas durante a experiéncia etnogréfica que considerei fundantes para a escrituracao
da experiéncia, a saber: Como a etnografia pos-moderna constituiu a experiéncia da
pesquisa sobre o curriculo e a cultura-ceramica icoaraciense? Como se constroi a presenca-
auséncia da cultura-ceramica no cotidiano escolar? Que ruidos a ceramica icoaraciense

produz que se traduzem como forcga pedagdgica para o curriculo como politica cultural?
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Questdes que se colocam para fulgurar a escritura do texto etnogréfico. Questdes que
dispararam o pensamento depois de um tempo de encontro com outros e que reverberam
num texto de muitas vozes. Questdes desviantes num caminho que se intercruza e nos leva
a outros questionamentos e estranhamentos.

Entendo que estas questdes ndo sdo as Unicas que carecem de respostas, isso porque
outras foram se modelando ao longo da experiéncia etnografica e que as possibilidades das
respostas sugiram a medida que a investigacdo da realidade parcial em interface como os
termos do curriculo e cultura foram sendo analisada pelo viés de um aporte teérico que me
permita pensar esses termos fora do canone estabelecido de um pensamento totalizante e
eurocéntrico.

Levada a construir a escritura da experiéncia etnografica algumas pistas me
direcionaram aos seguintes objetivos: Argumentar os efeitos da etnografia pds-moderna na
experiéncia da pesquisa. Analisar o cotidiano da escola da perspectiva da cultura-ceramica
icoaraciense, considerando a construcao de sua presenca-auséncia na escola. Interpretar os
ruidos que ceramica icoaraciense produz como forca pedagdgica para o curriculo como
politica cultural.

Objetivando apresentar o0s elementos e informacbes construidos a partir da
experiéncia no campo de pesquisa, analisar as informacgdes produzidas, bem como explorar
o referencial tedrico-metodoldgico de sustentacdo analitica da pesquisa, trago nessa
escritura, a interpretacdo da experiéncia de aproximacdo etnografica no periodo em que
estive em campo num movimento continuo e intercruzado entre teoria e metodologia.

Tudo isso s foi possivel devido aos deslocamentos e mudancas do pensamento a
partir do encontro com as ideias pds. A vontade de conhecer e desbravar o desconhecido
me levou a experimentar a diferenca. Remetendo ao pensamento de Hall (2015), “p6s” é
abertura para novos caminhos e novos pensamentos que nao estdo ancorados em teorias
rigidas e postuladoras da “verdade” e/ou de esséncias.

Um pensamento que me levou a sair do lugar sedentario que estive por muito tempo
e me conduz a aventura de experimentar outro pensamento sobre o curriculo e cultura. Do
ponto de vista académico essa pesquisa-estudo tem relevancia quando traz para o debate
tedrico o curriculo e cultura problematizando esses termos nas tramas das relacdes de
poder numa escola da Amazonia paraense, contribuindo para revitalizar o debate sobre a

escola, curriculo e cultura nessa regiao.



28

A contribuicdo deste experimento de pesquisa estd na “centralidade da cultura” na
atualidade, pois Hall (1997) chama atencdo para a forma como pensamos as culturas
nacionais unificadas, argumentando que devemos abandonar esse pensamento que unifica
para pensar a cultura como um dispositivo discursivo que representa a diferenca. O termo
cultura tem importéancia substantiva e epistemoldgica e para ser compreendido € preciso
considerar a variedade, a abrangéncia e sua “centralidade” na relagdo com o conhecimento,
além do mais, a cultura também interpela e constitui “[...] nossas formas de ser, de viver,
compreender e explicar o mundo” (COSTA, 2002, p. 34).

Estar ainda na possibilidade de interpretar a multiplicidade de modos de vida e
conhecimento cultural da regido Amazonica e que podem resignificar o curriculo e a escola
basica abrindo, assim, outras possibilidades no campo investigativo sobre a tematica no
Pard e na Amazonia dinamizando a producdo de conhecimento na perspectiva pos-critica
no Programa de Pds-graduacdo em Curriculo e Gestdo da Escola Basica PPEB/NEB/UFPA
recentemente criando.

Estudos dessa natureza mostram que € possivel pensar o curriculo e cultura na
perspectiva da cultura-ceramica icoaraciense, porém, desobedecendo aos canones
estabelecidos para experimentar outros modos e outras formas. Abrir-se para outros
campos. Um pensamento incompleto em que a conclusdo ndo existe e as verdades séo
provisorias e contingentes.

A escritura que aqui apresento € parte de um experimento de pesquisa de
aproximacdo etnografica numa escola estadual localizada no Distrito de Icoaraci/Belém. O
pensamento que estd sendo movimentado tem seu balanco nos eventos que me afetaram-
tocaram-mobilizaram e contribuem para pensar-refletir o cotidiano da escola por meio da
cultura-ceramica e sua forca pedagdgica para o curriculo, ndo deixando escapar como me
coloquei naquela escola em situacao de aprendiz e como fui afetada pelos encontros que ali
experimentei.

A ideia-forca dessa experiéncia de pesquisa me levou a desbravar um ambiente de
cores, formas e movimento onde a ceramica icoaraciense é parte integrante. Essa paisagem
me afetou a ponto de definir os elementos da tradugdo: Cultura-cerdmica icoaraciense e
curriculo. Sei que traduzir uma experiéncia em escritura ndo ¢ uma tarefa facil, ja que isso
implica envolvimento pessoal a medida que os reflexos de meus valores e significados ja

estdo impregnados no papel antes mesmo dele ser escrito.
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Os Estudos Culturais me ajudaram a cunhar, nessa escritura, o termo cultura-
ceramica, relacionando-a aos desdobramentos e a elasticidade da nogdo de cultura que
chega até a cerdmica icoaraciense como pratica cultural corriqueira e ordinaria da vida

cotidiana de seus praticantes.
Na tradicdo dos Estudos Culturais, pois, a cultura é entendida tanto como
uma forma de vida compreendendo ideias, atitudes, linguagens, praticas,
instituicGes e estruturas de poder — quanto toda uma gama de praticas
culturais: formas, textos, canones, arquitetura, mercadorias produzidas
em massa e assim por diante (TREICHLER; GROSSBERG, 2013, p. 14).

A sintese do entendimento da cultura exposta no fragmento acima, esta articulado a
ideia de que nada esta fora da cultura e, ainda, que todas as formas de producéao cultural
merecem atencdo e interpretacdo. A cultura-ceramica, portanto, constitui-se como uma
pratica cultural que enuncia o modo de vida da comunidade local e precisa ser estudada em
relacdo as outras praticas e modos de vida. Dito desta forma, a ceramica icoaraciense pode
ser analisada como cultura a ser traduzida em interface com a escola basica e o curriculo.

O estudo da presenca-auséncia da cultura-ceramica icoaraciense no cotidiano escolar
e sua forca pedagogica para o curriculo como politica cultural esta disposto na escritura
composta em trés secdes. Na primeira se¢do: A etnografia como caminho investigativo
na experiéncia da pesquisa, exploro os aspectos tedrico-metodolégicos que deram
consisténcia a pesquisa e a elaboragdo do problema de pesquisa.

Considerei para iniciar a escritura da pesquisa-experimentacdo, as afetacBes da
experiéncia etnografica que mobilizaram o pensamento e subjetivaram essa pesquisadora-
aprendiz. Essa foi uma sugestdo de um membro da banca de qualificacdo que levei a sério,
pois, ao etnografar uma paisagem de investigacdo, 0s acontecimentos do cotidiano e a
relacdo que estabelecemos com os outros da pesquisa nos afetam a ponto de nos subjetivar
e movimentar outras identidades. Em seguida apresento o caminho investigativo que me
possibilitou a observacdo participante no cotidiano da escola, que permitiu produzir
informagdes que compuseram o diario de campo e a selecionar os/as interlocutores/as da
pesquisa.

Na segunda secdo: O cotidiano da Escola Coronel Sarmento e a presenca da
cultura-ceramica icoaraciense, apresento a Escola Estadual Coronel Sarmento, com sua
arquitetura onde se cruzam praticas culturais em processo de hibridacao, espaco-tempo de
escolarizacdo, lugar da presenca-auséncia da ceramica icoaraciense e ponto de contato

entre local e global. O bairro ceramista e o Distrito de Icoaraci como lugares da “arte de
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fazer” dos artesdos-ceramistas em que o cotidiano desses lugares se apresenta pelas lentes
de Certeau (2014), como invencao de préaticas de homens e mulheres comuns.

Na ultima secdo: A cultura-ceramica na escola e sua forca pedagogica para o
curriculo como politica cultural, busquei analisar a cultura-ceramica presente no
cotidiano escolar fora da sentenca binaria alta/baixa cultura colocando-a no entre-lugar
para dissipar a fronteira do perto/longe. Traduzo os ruidos da cultura-cerdmica na fronteira
do curriculo, por meio da pratica de uma professora-barrista, considerando os ruidos da
ceramica icoaraciense como forca pedagodgica para resignificar o curriculo na perspectiva
de uma politica cultural.

Quero antecipadamente esclarecer que as possiveis auséncias nessa escritura fazem
parte da tentativa de relacionar o curriculo com a cultura-cerdmica icoaraciense, quer seja
pela falta de producdo académica sobre a tematica, quer seja pelo limite tedrico-
epistemoldgico que ainda ndo superei em relacdo a mudanca de pensamento durante o
transito pela teoria pos-critica. 1sso porque a pesquisa que ora apresento ndo tem a
pretensdo de se apropriar da realidade e apreendé-la como totalidade consagrando o
conhecimento verdadeiro como fez o paradigma da modernidade.

A escrita dessa pesquisadora-aprendiz que esteve |4 (campo), e agora aqui,
compartilha a traducdo dessa pesquisa-aventura atravessada de afetacOes-sensagoes,
construidas com outras vozes e em forma textualizada apresento o que sentir, ouvir e
escrevi numa paisagem educativa do Distrito de Icoaraci; afericdes de um olhar que hoje é
inevitavelmente diferente de ontem.

Um experimento que fez o pensamento se movimentar e modificou a autora dessa
escritura. O que me move é o desejo de pensar a cultura-ceramica e sua interface com o
curriculo numa escola que é atravessada pela cultura local. Esse fio que se desenrolou
desde de ameada até esse momento, ndo conclui essa tessitura, novo alinhaves podem dar

outros contornos a ela.
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SECAO |

A ETNOGRAFIA COMO CAMINHO INVESTIGATIVO NA EXPERIENCIA DA
PESQUISA

Nesta secdo, objetivando apresentar o caminho investigativo da pesquisa-
experimentacao, a composicdo do diario de campo e os interlocutores cuja vozes dividem
comigo essa producdo, optei por iniciar pela experiéncia em razdo de que no caminho
investigativo percorrido a escritura resultar da experiéncia, sendo assim, a escrituracdo do
texto ndo pode deixar de ser contaminada pela experiéncia (GONCALVES, 1998).

Passo agora a traduzir as afetacdes que mobilizaram meu corpo andante e
aprendente no emaranhado terreno da experiéncia. Apresento a paisagem de uma
pesquisa-experimentacdo e os pontos de referéncia onde se desenrola essa experiéncia. O
caminho ndo é reto, hd muitos tropecos e passos ziguezagueantes em um terreno ja
habitado. No entanto, marquei lugar onde em meio as diferencas é possivel uma
experiéncia de pesquisa e desenrolar outro pensamento sobre a cultura-cerdmica como
forca pedagdgica para um curriculo como politica cultural lardeando possibilidades de

resignificar o curriculo da escola bésica.

1. Encontros-Acontecimentos no pesquisar: afetacdes da experiéncia

Naquele dia 11 de abril de 2016 numa tarde de sol forte tipico da nossa terra, mas
esperando cair a chuva que se anunciava, coloquei na bolsa meu caderno vermelho (diério
de campo) e minha méquina de fotografar. Sim! Ainda uso a “ultrapassada” maquina
fotografica, pois meu celular com limitacdo de memdria ndo as comportaria. Pilotando
minha moto, sentindo o vento forte e constante caracteristico do Distrito de Icoaraci,
contornei as ruas largas daquele lugar, e cheguei a escola as 13h30min; o estranhamento
me acometeu ja na chegada.

Mergulhada no cotidiano da escola fui me inteirando do que ali acontece, do que se
passa, dos ditos e ndo-ditos, acompanhando, os relatos, as conversas no corredor da escola
e do grupo de alunos/as e de suas reclamacfes que chegam ao diretor pela falta de
ventilacdo nas salas de aulas; seguindo os professore/as na hora do intervalo ao redor da
mesa da Sala dos Professores, saboreando a xicara de café — que s6 foi possivel devido a

coleta entre os funcionarios — e trocando ideias sobre o0 que se passa ha escola e na sala de
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aula, e também sentindo as resisténcias e as desconfiangas de alguns com a minha
presenca.

Nesse experimento de pesquisa me apresentei em campo com um “eu” performatico
delineando-se conforme a situacdo-acontecimento. Criei personagens que embora
maultiplos habitam um Unico corpo, mas foram capazes de rasgar a pele e mostrar suas
diferentes faces em outras identidades performativas.

Tomada pelo estranhamento que me acometeu naquele primeiro dia, prosseguindo ao
longo da pesquisa fui aos poucos abrindo caminho e desbravando aquela paisagem. Ainda
que grande parte da minha trajetoria de vida tenha se passado na escola, seja como aluna
ou como professora da escola bésica, isso ndo impediu o estranhamento que senti quando
cheguei ao portdo de acesso ao interior da escola.

A escola que deveria ser um lugar familiar tornou-se um lugar estranho, por eu estar
la como pesquisadora, com a sensacdo de estranhamento e inseguranca de um aprendiz que
vai praticar uma etnografia outra. Registro aqui, que o estranhamento n&o foi apenas meu,
os/as alunos/as, professores/as e demais funcionarios viam minha presenca ali com
desconfianca, a ponto de me questionaram se a finalidade da pesquisa era a denuncia e/ou

teria ido para escola substituir algum/a docente.

Fotografia 1: Escola Coronel Sarmento. Braga (2016).

A fotografia feita de um angulo transversal que mostra esta paisagem: a escola,
algumas arvores na frente, as grades que cercam o prédio da escola, e separam 0s alunos

dos pedestres e veiculos que transitam cotidianamente naquele local. Devido a chuva que
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se anunciava nao encontrei alunos/as do lado de fora do prédio em baixo das arvores, num
reencontro de todos os dias, construindo amizades os/as jovens j& estavam no interior do

prédio da escola.

— %

Fotografia 2: 4guas da chuva. Braga (2016).

Logo veio a chuva. Icoaraci é quente e depois da chuva da tarde fica tmida e com
um vento forte que refresca. Percebi a euforia dos/as alunos/as quando a chuva caiu, pois, 0
cair das aguas da chuva significa o alivio do calor que faz dentro das salas de aulas, ja que
os aparelhos de ar condicionados ndo funcionam e os ventiladores sdo em pouca
quantidade. Entre a brincadeira de jogar agua que escorre pelo telhado uns/as nos
outros/as, ha os abragos dos/as alunos/as que chegavam e se reencontravam com os que ali
ja estavam. Cumprimentos e batidas de mdos, abragos de amizades e a ansiedade de contar
as novidades uns para 0s outros/as.

A escola como locus da experiéncia etnografica é lugar de muitos movimentos,
encontros, saberes-fazeres, de praticas e gestos que constituem a “arte de fazer” e “[...]
encontra os lamentos do poeta e, com ele combate o esquecimento” (CERTEAU, 2014, p.
43). Nesse espaco do vivido-pensado-falado o ouvir captura os significados e os sentidos
das acOes dos sujeitos para produzir a realidade diante de nos.

No portdo de entrada fui questionada sobre minha presenca. O porteiro indagou-me,
queria saber se eu estaria representando a Secretaria de Estado de Educacéo, para resolver

as pendéncias e os problemas que a escola apresenta, ja que a escola esta precisando de
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muitos reparos, disse o funcionério. Percebi logo naquele primeiro momento que a escola
passa por sérios problemas, os quais ndo tenho intengdo de denunciar, bastando apenas
menciona-los, pois ndo posso fechar os olhos ao que ali se passa.

Considerei aquela indagacdo como um interesse e afeto daquele servidor pela escola
e a0 mesmo tempo uma preocupacdo com os problemas que ali se apresentam. Porém,
esclareci que queria conversar com o diretor ou com a vice-diretora e que minha presenca
ali ndo estava relacionada ao que ele esperava. Com uma expressdao de quem foi
decepcionado e sem esconder a frustracdo pela negativa, o porteiro indicou com o braco
erguido a localizacéo da sala da direcdo.

Do percurso do portdo até a sala da direcdo fui mapeando visualmente o espaco e
pude perceber o aspecto envelhecido da pintura das paredes, o que ndo impede que ali
possa ser lugar de registro por meio de grafites de outras culturas como a afro-brasileira,
levando-me a perceber que naquela escola ha espaco de encontros com a multiplicidade
cultural, e/ou como entende Vera Candau (2008), a escola é um espaco de cruzamento de

culturas.

Fotografia 3: Referéncia da cultura Afro-Brasileira na parede da escola. Braga (2016).

A observagdo visual da escola foi, sem davida, minha primeira fonte de informacé&o.
Atenta aos movimentos, as idas e vindas, as cores e formatos, aos lugares e a paisagem, fui
mapeando mentalmente aquela escola para depois tracar as primeiras linhas no diario de

campo.
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O olhar etnogréfico sobre a realidade empirica, modelado pela disciplina —
Antropologia - permite uma interpretacdo de detalhes que um olhar de um observador
comum ndo seria capaz de interpretagdo. Oliveira (1996, p. 2), acrescenta que “[...] seja
qual for o objeto, ele ndo escapa de ser apreendido pelo esquema conceitual da disciplina”.
Embebido pela disciplina, o olhar ndo é imparcial, e sobre isso Clifford (1998, p. 197)
esclarece que “[...] a investigagdo, ao penetrar o olhar em algo, nunca € neutra”, ¢ sempre
atravessada pela subjetividade que marca o/a pesquisador/a.

Minha experiéncia se enredou em meio ao atravessamento onde minhas identidades —
mulher, mae, professora e pesquisadora-aprendiz — foram acionadas no campo empirico,
subjetivando o experimento de pesquisa e a escritura da experiéncia. 1sso tudo porque as
identidades ndo séo definidas apenas por um aspecto da vida. Hall (2015) esclarece que
fatores sociais, politicos e culturais definem nossas identidades tornando-as moveis, fluidas
e multiplas.

Recordo aqui 0 momento que encontrei uma aluna com deficiéncia tornando-se
posteriormente uma das minhas interlocutoras. O fato de vivenciar uma experiéncia
cotidiana com minha filha com deficiéncia visual me aproximou da aluna e, nesse
momento, a minha identidade de pesquisadora foi atravessada pela minha performance de
mée e a forma como me aproximei daquela aluna para estabelecer as conversacoes, me fez
colocar em jogo identidades outras — mée, mulher, educadora, pesquisadora — do mesmo
modo que a interlocutora — aluna, deficiente, mulher, ceramista.

Deslizando essa afetacdo que acabei de expressar para o pensamento de Hall (2015),
este argumenta que “[...] a identidade ¢ formada e transformada continuamente em relacao
as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos
rodeiam” (p. 12). Penso que a forma como me apresento nesse contexto e como construo
minha relacdo como os/as interlocutores/as em particular com essa aluna, se justifica na
analitica de Hall (2015) de que ndo temos uma identidade fixa e que podemos acionar
varias identidades em momentos diferentes. A identidade, portanto, ndo tem uma patria e
muito menos uma unica fonte (SILVA, 2009).

Diante de afetacGes-sensacOes diversas que vivenciei na experiéncia etnografica em
varios momentos precisei me desfazer-refazer, em uma espécie de reinvencao identitaria e
subjetiva, num movimento que Clifford (1998) chama de automodelagem etnografica em
gue o/a pesquisador/a aciona meios pelos quais ele/a constroi identidades tanto para si

COmoO para 0S outros, para assim dar conta de seu itinerario de pesquisa.
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Em alguns momentos meus interesses se conflitaram com os da escola e de alguns/as
que ali trabalham e as relagcdes de poder se colocaram em evidéncia. Precisei entdo me
automodelar em campo e acionar uma das faces de outra identidade. Trago aqui o relato de
um desses momentos, quando a coordenadora pedagogica impediu minha presenca na
Jornada Pedagogica da escola, alegando que no evento sdo tratados assuntos internos e
particulares. Aquela coordenadora se mostrou autoritdria em me impedir de participar
daquele momento que considero importante na escola.

Lembrando Foucault, 0 micro poder é sutil - no caso da coordenadora nao houve
sutiliza alguma -, passa por canais em que a conexao é feita por cada pessoa que esta ali;
“porque cada um de nds ¢ no fundo, titular de certo poder e, por isso veicula o poder”
(FOUCAULT, 1979, p. 91). ldentificar-analisar “a mecéanica do poder” acionada por
aquela coordenadora se tronou possivel pela vicissitude da observacdo cotidiana que me
permitiu o contato e a vivéncia naquele ambiente e assim perceber a circulacdo minuciosa
que faz girar os efeitos de poder que esta vinculada a vontade de saber (FOUCAULT,
1979).

Porém, ndo é tdo somente nesse acontecimento que as relacbes de poder se
manifestam naquela escola; essas relagdes se manifestam em forma de controle do que
deve ser discutido na jornada pedagdgica, expressado na fala do professor de lingua
portuguesa que diz:

Na jornada so discutimos o regimento da escola, a puni¢do para os/as
alunos/as que usarem o celular, calendario letivo. Néao discutimos
curriculo ¢ muito menos a Projeto Politico Pedagdgico da escola™’
(Professor Augusto).

Considerei como hipOtese para um possivel entendimento da negativa da
coordenadora a fala do professor, talvez, pelo fato de naquele evento nada se discutir sobre
curriculo e a experiéncia de pesquisa que estava a desenvolver na escola toma o curriculo
como foco de analise, minha presenga traria certo “desconforto” naquele momento,
presenca considerada invasiva e julgativa na visdo daquela coordenadora.

Minha persisténcia e o desejo de desbravar aquela paisagem educativa me
permitiram continuar. Por mim passavam gestos, palavras, sorrisos, expressoes, siléncios,

burburinhos e olhares de desconfianga num movimento de ir e vir, porém alguns me

7 Diario de campo em 20/03/1017. Para preservar as identidades dos interlocutores da pesquisa, 0s nome séo
ficticios.
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desestabilizaram a ponto de duvidar da minha intengdo de pesquisa. Numa fala bem
expressiva e a0 mesmo tempo com sentimento de incomodo com minha presenca, uma
professora que estava reunida junto aos demais na sala dos/as professores/as, ao ouvir
minha intencdo de etnografar a escola da perspectiva da cultura local, comenta:
Aqui vocé ndo vai encontrar o que esta procurando, essa escola ndo
trabalha com cultura. Aqui ndo tem a ceramica de Icoaraci. Vocé deveria
ter escolhido outra escola do bairro que fale de cerdmica. (Professora
Adélia) 8.

Expressdo como essa me levou a questionar: que discurso foi responsével pela
producdo da fala daquela professora que a fez entender que ali ndo tem cultura? Qual
cultura?

Esse tipo de expresséo reflete o discurso que a-priori foi construido num contexto e
age sobre alguma coisa que existe se materializando no cotidiano da escola, subjetivando
professores/as e alunos/as definindo a forma como estes se constroem e se posicionam
dentro dessa ordem do discurso pelo critério da vontade de verdade conduzida pela
vontade de saber (FOUCAULT, 2013).

[...] se levantarmos a questdo de saber qual foi, qual é constantemente,
através de nossos discursos, essa vontade de verdade que atravessou
tantos séculos de nossa historia, ou qual é, em sua forma muito geral, o
tipo de separacdo que rege nossa vontade de saber, entdo é talvez algo
como um sistema de exclusdo (sistema histérico institucionalmente
constrangedor) que vemos desenhar-se (FOUCAULT, 2013, p. 14).

Esse discurso construido a partir de um a priori histérico fez a ciéncia moderna
impor uma ‘“vontade de saber” (FOUCAULT, 2013) que antecipou o que deveria ser
conhecido, cujo desenho e plano pudesse ser possivel de observacdo - mensuracao,
classificacdo, quantificacdo - servindo de alimento a razdo apoiando-se sobre instituicdes
que prescreve quais conhecimentos podem ser uteis. Nessa “ordem do discurso”,
lembrando Foucault (2013), a cultura “vinda de baixo” teve seu pronunciamento silenciado
e rejeitado como se rejeitou-silenciou o pronunciamento do louco logo depois de sua
palavra ser pronunciada. No entanto, a cultura se constitui como campo de luta, onde os
embates por significados sdo constantes.

A ideia que a escola ndo tem cultura, que ali ndo € lugar de cultura expressa na fala

da professora Adélia reflete a expressdo utilizada por Stoer e Cortesdo (1999) de

8 Diario de Campo em 11/04/2016.
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“daltonismo cultural”® referindo-se ao impedimento que o discurso Unico opera para nio
reconhecimento das diferengas que estdo presente no cotidiano escolar. E ainda, esse
discurso tem emergeéncia e cor.

A emergéncia vem da ordem do discurso de um tempo historico que deu validade a
cultura entendida como similar a ideia de civilizacdo e ganhou forca com a filosofia da
ilustracdo. Chaui (2009) argumenta que o padrdo que servia para hierarquizar e medir a
evolucdo de uma sociedade é o que de melhor se produzisse no campo da Arte, Ciéncia,
Literatura e Filosofia. Cultura/tempo era o meio para alcancar o progresso: “avalia-se 0
progresso pela sua cultura e avalia-se a cultura pelo progresso que traz a uma civilizagdo”
(CHAUI, 2009, p. 6).

Na definicao tradicional a cultura era concebida como tudo “o que de melhor foi
pensado e dito numa sociedade” (HALL, 2016, p. 19). Essa nogdo engloba, portanto, a
literatura classica, as obras de arte de pintores renomados, e a musica erudita. Esses
elementos deram origem a expressdo “alta cultura” em oposicdo aos elementos que
compdem o cotidiano das “pessoas comuns”, que nesse contexto foi amplamente
designado de “cultura popular”®, ndo sem contestacdo. Esse binarismo reforca a ideia de
que, supostamente, aquilo que ¢ “bom” pertence a alta cultura em detrimento ao
considerado inferior, de dominio das classes populares, considerado ruim. Essa dicotomia
movimentou o debate sobre a cultura dominante repudiado pelos Estudos Culturais, pois
estes,

[...] rejeitam a equacdo exclusiva de cultura com alta cultura e
argumentam que todas as formas de produgdo cultural precisam ser
estudadas em relagdo a outras praticas culturais e as estruturas sociais e
histéricas. Os Estudos Culturais estdo, assim, comprometidos com 0s
estudos de todas as artes, crencas, instituigdes e praticas comunicativas de
uma sociedade (SILVA, 2013, p. 12).

A pureza e a esséncia que a cultura aparentemente demonstrava, sucumbiram nos

atravessamentos-deslocamentos que desviaram o percurso da tradicdo em razéo do choque

% Esses autores ao proferirem o termo “daltonismo cultural” fazem uma analogia como a capacidade de “ver”
0 conjunto de cores, considerando, que algumas pessoas embora disponham de uma capacidade visual, ainda
assim, ndo sdo capazes de discernir a variedade de tonalidades que comp8em o arco-iris. Essa capacidade
reduzida para identificar cores é que faz os dalténicos. No campo da educacdo, o ndo reconhecimento da
multiplicidade de culturas que compdem o espaco da escola e seus pontos de encontro cria-se uma espécie de
“daltonismo cultural” (STOER e CORTESAO, 1999).

10O popular para os Estudos Culturais néo esté ligado aos produtos que a indstria cultural produz ou ligados
ainda a tradic@es folcléricas. Contrariando essa afirmacédo, o popular refere-se a relagéo entre o povo e poder,
e mais, como o poder esta localizado na vida das pessoas (ESCOSTEGUY, 2000).
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com 0s novos significados da sociedade industrial. Essa dinamica cultural foi como uma
espécie de convocacdo a diaspora cultural em tempos globalizantes de um mundo inezato e
sortido culturalmente.

O padréo nesse caso seria 0 padrdo europeu, etnocéntrico que deveria ser levado aos
que ndo “tivessem” cultura. Ainda que algumas sociedades fora da geografia europeia
tivessem seu modo de vida, mas como esses ndo se amparavam aos moldes do padréo
europeu foram classificados como “cultura primitiva”. Grosso modo, a classificacdo de
uma cultura “primitiva” pressupde a existéncia de uma “ndo primitiva” e que esta ultima
deveria ser levada como critério de civilidade ao “primitivo”.

A cor desse discurso é branca e outras tonalidades ndo podem manchéa-la isso
porque, o ideal de “pureza” da cultura branca europeia serviu para afastar as “impurezas”
de outras cores. A cultura europeia é o telos para toda civilizagdo justificando e
legitimando o colonialismo etnocéntrico em varios cantos do mundo. E assim, esse
discurso ganha carater de “verdade” e validade dentro da escola que ¢é responsavel por
estruturar o imaginario social.

Os sistemas educativos da modernidade ocidental foram moldados por
um tipo unico de conhecimento, o conhecimento cientifico, e por um tipo
Unico da sua aplicagdo técnica. De fato, a criagdo moderna dos sistemas
educativos coincide com a consolidacdo da ciéncia moderna enquanto
modo hegemdnico de racionalidade cognitiva-instrumental, uma
racionalidade que se firma pela sua eficacia na transformacdo material da
realidade (SANTOS, 1996, p. 19).

Ocorre que nesse processo de aplicacdo técnica os saberes locais sdo excluidos e/ou
colocados na invisibilidade. A ciéncia moderna que resultou da ruptura da cosmovisao do
medievo, implicou na secularizacao do saber e por extensdo a ideia de um progresso linear,
evolucionista do “passado glorioso” rumo ao presente edificante (SANTOS, 1996),
ignorou as diversas temporalidades que subjazem as multiplicidades culturais, unindo-as
num discurso anico.

Retomando o argumento de Santos (1996) e dialogando com pensamento de Clifford
(1998), posso compreender que a secularizacdo do saber fundou as metanarrativas
evolucionistas da cultura; no entanto, a crise das metanarrativas na pos-modernidade
favoreceu ndo somente pensar o0 mundo como disperso e composto por diferentes modos
de vida e culturas distintas, mas favoreceu ainda, 0 pensamento que a nog¢do de cultura

pode ser vista a partir das diferengas que a compdem.
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A ‘cultura’ se referia a Gnico processo evolucionario [...]. Na virada do
século, porém, a confianca evolucionista da cultura comecgou a ratear, e
uma nova concepcdo etnogréfica de cultura tornou-se possivel. A palavra
comegou a ser usada no plural, sugerindo, modos de vida separados,
distintos e igualmente significativos. O ideal de sujeito autbnomo e
cultivado podia aparecer como projeto local, ndo como telos para a toda
humanidade (CLIFFORD, 1998, p. 101).

Nisso esta explicito o que Clifford (1998) aponta como nocédo flexionada da cultura
no seu sentido plural que vibra, estonteia, incorpora e produz novos sentidos numa arena
politica na qual os significados s&o (re) negociados num jogo permanente de forgas que se
travam no campo do discurso.

Essa nova nocdo de cultura esta ausente no cotidiano da escola, devido ao
pensamento que movimenta a velha nocdo de cultura no cotidiano escolar ainda é a mesmo
que edificou a escola com uma supremacia eurocéntrica de uma cultura elitizada que se
estendeu ao longo do tempo; essa velha nogdo chegou a escola e se materializou em
discursos e padrdes definidos com base na cultura erudita.

Pensar as culturas no contexto da pds-modernidade significar transladar rumo a um
movimento do pensamento que se afasta da ideia de cultura folclorizada, romantizada e
exotica dos povos aborigenes e ainda, da cultura como producéo refinada de obras de arte,
de gosto refinado pelo erudito. Culturas ndo sdo coisas. Faco aqui um breve ensaio de
como o termo cultura vem se modificando, influenciando o desenraizamento e a
desconstrucdo das oposi¢des binarias que engessaram o termo.

3

O movimento de gestdo da nova nogdo de cultura foi denominado de “virada
cultural”!; por meio desse movimento é possivel perceber o carater misto da cultura e a
nova definicdo que esse termo engendrou na trama conceitual que envolve a linguagem.
Matizada pela questdo da linguagem, a cultura ganha forca, centralidade e maior impacto
nas discussdes teoricas. Hall (1997) tece consideracdes sobre a expansdo da cultura para o
aspecto mais amplo, tornando-se dificil dizer o que néo é cultura, acrescentando que:

Cada vez mais, 0 termo estd sendo ampliado as préticas e instituicGes,
gue manifestadamente ndo sdo parte da ‘esfera cultural’, no sentido
tradicional da palavra. De acordo com este enfoque, todas as praticas
sociais, na medida em que sejam relevantes para o significado ou

11 Esse termo de carater epistemoldgico tem ligacdo estreita com a analitica social contemporanea que
colocou em evidéncia a cultura como uma condi¢do constitutiva da vida social, aligeirando mudancas
profundas na forma como as ciéncias sociais e as humanidades passaram a lidar com a cultura dentro de uma
nova trama conceitual (HALL, 1997).
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requeiram significados para funcionarem, tém uma dimensao ‘cultural’
(HALL, 1997, p. 13).

As pistas sugestivas de Stuart Hall se concatenam com o pensamento de Burke
(2005) quando este autor esclarece que fora do dominio das academias a “virada cultural”
estd ligada as manifestacdes de expressdes cada vez mais comuns denominadas de:
“cultura do medo”, cultura da pobreza”, “cultura dos adolescentes”, do debate sobre o
“multiculturalismo”, e ainda, “sonho, comida, emog¢des, viagem, memdria, gestos, humor”
(p. 46).

As mindcias do cotidiano e as praticas das pessoas comuns (CERTEAU, 2014) tem
atencdo merecida no contexto da “virada cultural” dando sentido a arte de fazer dos
sujeitos do cotidiano, os herdis comuns, que constitui a cultura dos sujeitos anénimos. Os
Estudos Culturais tém mostrado que € possivel contar outras histdrias, implodir e
desconstruir conceitos e desorganizar as concepcdes convencionais da cultura. Nas tramas
que tecem a escola e o curriculo o novo mapa cultural da multiplicidade de modos de vida
tem perturbado, transgredido e contestado a ideia de cultura Gnica.

Autores como Escosteguy (2010), Stuart Hall (2003) Silva (2013, 1995), Giroux
(2003) entre outros, sdo enfaticos em afirmar que os Estudos Culturais como campo de
analise das culturas movimentam essa nova nocdo de cultura, emergindo leituras de mundo
de grupos sociais, étnicos, de género e outras minorias que nao se “encaixam” no conceito
de cultura que transmuta do hierarquico, elitista, linear e segregacionista. Envolvida pelas
ideias desses/as autores/as comego a compreender os Estudos Culturais como terreno fértil
e com espaco alternativo de debates desconstrutivos de discurso universalizante sobre a
cultura. Nessa missao, a educacgdo escolarizada tem papel fundamental.

Parafraseando o poeta: s6 construimos o caminho quando estamos dispostos a seguir
caminhando. O que venho aprendendo com meu envolvimento com essa pesquisa-estudo
vem produzindo deslocamentos na forma como tenho pensado a cultura. Apesar de me
sentir em varios momentos uma “estranha no ninho”, como pesquisadora-aprendiz assumi
0 desafio de experimentar o cotidiano da escola. E num movimento de fazer-refazer na
pesquisa por meio do envolvimento no campo de pesquisa percebi a presenca viva da
cultura-ceramica que inventivamente traduz o cotidiano da escola, do bairro e do distrito.
Fotografei; perguntei; conversei; refleti; senti; ouvi e me envolvi na paisagem educativa, 0

que me permitiu a modelagem do problema de pesquisa.



42

Aqui nesse lugar me coloco como aventureira de um pensamento outro para dizer o
ndo dito sobre cultura-cerdmica icoaraciense. Num caminho desviante do ja dito, a ideia-
forca dessa maneira outra de pensar saiu dos encontros-acontecimentos nesse lugar.
Acontecimento que na ideia foucaultiana é a ruptura do que esta posto em evidéncia e que
pode fazer emergir a singularidade que remete a tessitura da problematizacéo
(FOUCAULT, 2013). O acontecimento foi construindo o objeto e inevitavelmente-
simultaneamente construindo essa pesquisadora que pela experiéncia veio a saber que
aquilo que pensava ser, ndo seria mais.

As marcas no papel em branco sairam do envolvimento num cenario que apresento
como local que durante oito meses vivenciei a experiéncia etnografica que me subjetivou e
me fez sujeito dela (da experiéncia), lembrando que Larrosa (2004) argumenta que o lugar
da experiéncia é o sujeito. Isso tudo porque me sinto parte da cultura local, ja que sou
moradora do bairro dos artesdos, 0 que torna mais envolvente 0 meu desejo por essa
tematica.

Por experiéncia, entendo a partir de Larrosa (2004), aquilo que nos toca, afeta e deixa
algum tipo de marca ou vestigio que serve para nos transformar, “de-formar”, nos pée em
questdo, que nos altera, nos desestabiliza e desperta o desejo de conhecer. Em estado de
paixdo, afetacdo e alteracdo o sujeito é tomado pela experiéncia e o saber que resulta do
estado de empoderamento é atravessado pelas subjetividades, tornando-se um saber
contingente, parcial, particular e subjetivo.

Compreendendo que o problema de pesquisa é produto do encontro-acontecimento
no pesquisar, a experiéncia etnografica por meio da observacdo cotidiana é o modo que
dispus para ouvir, sentir, tatear, ver e escrever 0 (ue nessa passagem acontece,
desnaturalizando o natural e (re) significando as experiéncias que me tocaram para assim

desenhar o problema de pesquisa.
2 — Trajetdria da pesquisa: aproximacdes da etnografia p6s-moderna

Inicio esse item fazendo algumas consideragdes sobre a escolha da etnografia pds-
moderna como caminho percorrido; para tentar responder as questdes fundantes desse
experimento de pesquisa retorno brevemente ao contexto da virada linguistica e seus

efeitos na Antropologia e no método etnogréfico.
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A analitica cultural e o debate politico da pds-modernidade foram assumidos pelos
Estudos Culturais quando estes se ocuparam das mais variadas formas de manifestacfes
culturais e, para leva-los a efeito, lancaram méo de variados modos de fazer pesquisa,
dentre estes 0 método etnografico.

No tocante a pesquisa, 0s Estudos Culturais dissiparam as fronteiras disciplinares
tornando-se inter, trans, antidisciplinar e até contradisciplinar, transversalizando o modo
de fazer pesquisa. Transitar por esse campo pede o encontro com diferentes disciplinas e o
redirecionamento de outros modos de investigacdo e novos horizontes interpretativos da
cultura, rejeitando qualquer equacdo binaria, ressaltando que todas as formas de cultura
merecem ser estudadas.

Por essa caracteristica e na auséncia de um quadro disciplinar Unico, de uma ancora
de sustentacdo, esse campo de estudos torna-se o porto de passagem para algumas
disciplinas.

A metodologia dos Estudos Culturais fornece uma marca igualmente
desconfortavel, pois eles ndo tém uma metodologia distinta, nenhuma
analise estatistica, etnometodoldgica ou textual singular que possa
reivindicar como sua. Sua metodologia, ambigua desde o inicio, pode ser
mais bem entendida como uma bricolage [...]. A escolha de praticas de
pesquisa depende das questdes que sdo feitas, e as questdes dependem de
seu contexto (SILVA, 2013, p. 9 — grifo do autor).

Embora o transito desta pesquisa atravesse o campo da Antropologia, esclare¢o que
ndo é minha intencdo fazer pesquisa antropoldgica. Isso porque o debate sobre culturas ndo
é propriedade de um Unico campo de saber, possibilitando o que Kuper (2002) considera
relevante, que € levar o debate antropolédgico para pesquisadores e estudiosos de outros
campos, democratizando e ampliando o estudo da cultura que antes esteve ao alcance
somente dos antropdlogos.

Assim, ao eleger a etnografia pés-moderna como caminho para a investigacdo
considerei a semelhanca entre as noc¢des de cultura da Antropologia e dos Estudos
Culturais e, mais, em razdo da etnografia p6s-moderna privilegiar ferramentas como poder
e diferenga que sdo “caras” aos Estudos Culturais desconstrutivos.

A opcdo por esse caminho investigativo, que toma a experiéncia como 0 Seu
principio norteador foi feita por entender que os interlocutores com os quais estabeleci
dialogos, James Clifford (1998) e Clifford; Marcus (2016), ndo descartando outros,
apontam como impacto tedrico maior dessa nova etnografia a desconstrugdo do conceito de

cultura e a desconfianga das ideias homogeneizantes do termo. Esse procedimento de
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pesquisa traz para o plano analitico-discursivo a cultura como polissémica, diluida,
descongelada, dindmica e plural: culturas, manifestagdo compartilhada por todos numa
espécie de “democracia cultural” (CLIFFORD, 1998).

Essa nocdo de cultura se manifesta no plano vivido como manifestacdo de outros
modos de vida e outras historias que sdo pensadas e reescritas dentro de um contexto
cultural mais democratico, maltiplo e hibrido, porém, ndo menos conflitante. Esse contexto
exige outra forma de traducdo e escritura etnografica em que o estilo de escrita é
construido pela imaginacdo pessoal da/o pesquisadora/o que coloca em cena a nova teia
tecida pela diferenca, identidade e poder.

Além do etndgrafo manusear temas marginais causando certo impacto na cena
cientifica, ha outro impacto metodoldgico do mesmo quilate que é a atencdo dada para a
subjetividade do pesquisador e sua relagdo como a construcdo de seu objeto ndo deixando
de considerar que “as experiéncias pessoais do etnografo, principalmente as experiéncias
de participagdo e empatia, sdo reconhecidas como centrais no processo de pesquisa”
(CLIFFORD, 2016, p. 46).

A escolha desse caminho pode trazer contribuicBes para o estudo do curriculo em
interface com a cultura trazendo para dentro do texto etnografico as diferentes vozes dos
sujeitos que vivem no tempo e no espaco permeados por relacGes desiguais de poder.
Nessa demanda etnogréfica o sujeito é pensado como efeito do discurso.

Faco aqui uma breve passagem pelo processo de descentramento do sujeito racional,
pois considero importante para a compreensdo das mudancas de concepcdo de sujeito
conceituado na modernidade? e sua construgdo na pos-modernidade. Durante muito
tempo, a tradicdo moderna fez o sujeito renunciar a seus desejos, medos, sonhos e silenciar
tornando-se um sujeito racional apartado de gqualquer sentimento e emoc¢do em nome de
uma suposta civilidade ideal, marcada pelo progresso e pela racionalizacdo da vida. Nessa
mesma diregéo reflexiva, a ideia da repeticdo de um presente que se repete com as mesmas
opcodes do passado é clarificada por Boaventura Santos (1996) citado integralmente:

A verdade é que a repeticdo do presente € a repeticdo da fome e da
miséria para uma parte cada vez mais importante da populacdo mundial, é
a repeticdo dos novos fascismos transnacionais publicos e privados que,
sob a capa de uma democracia sem condi¢cGes democraticas, estdo a criar
uma apartheid global, é finamente, a repeticdo do agravamento dos

12 A concepgdo moderna construiu o sujeito centrado, unificado, masculino e racional. Essa é uma concepcédo
individualista do sujeito em que sua identidade é fixa, essencial e permanente (HALL, 2015).
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desequilibrios ecoldgicos, da destruicdo macica da biodiversidade, da
degradacdo de recursos que até agora garantiam a qualidade de vida na
Terra (SANTOS, 1996, p. 16).

Boaventura Santos (1996) aponta que a ideia de futuro como progresso pensado a
partir da racionalidade técnica e da modernidade esta desvanecendo, e a camada do “futuro
progressista e radioso” que encobriu o passado estd sendo rasgada, fazendo vir a tona a
imagens que tem causado desestabilizacbes, devolvendo ao sujeito a capacidade de se
inconformar, se indignar e se rebelar.

Porém, mesmo com essas duras criticas, ainda ndo € um definitivo o adeus a ciéncia
moderna, pois o “[...] pos-moderno ndo se despede da racionalidade, mas antes, a
subordina a um a priori historico e, assim fazendo, desloca a razdo da transcendéncia para
a contingéncia” (VEIGA-NETO, 1995, p. 14). Outro elemento central das discussdes
filosoficas do século XX é o andncio da ideia de sujeito descentrado e desprovido de uma
esséncia, 0 que abriu o0 horizonte para se pensar outra no¢ao de sujeito construido pelo
discurso, no contexto da virada linguistica®®.

[...] os discursos estdo inexoravelmente implicados naquilo que as coisas
sdo. As sociedades e culturas em que vivemos sdo dirigidas por poderosas
ordens discursivas que regem o que deve ser dito e o que deve ser calado
e 0s préprios sujeitos ndo estdo isentos desses efeitos. A linguagem, as
narrativas, os textos, os discursos ndo apenas descrevem ou falam sobre
as coisas, ao fazer isso eles instituem as coisas, inventam sua identidade
(COSTA, 2002, p. 32).

Costa (2002) aponta que a analitica filosofica do século XIX, de Nietzsche até os
dias de hoje, vem esfacelando a razdo, abrindo fissuras por onde passam multiplas
narrativas de variados matizes epistemologicos, conhecidas como ‘“pensamento pos-
moderno”. Esse outro modo de pensar ¢ descrito e analisado por Veiga-Neto (1995) como
tendo algumas caracteristicas como a negacdo das metanarrativas iluministas, das
esséncias, do pensamento totalizante, e de critica a no¢do de progresso e ao sujeito
centrado.

Hall (2015) esclarece que o ideario civilizatorio construiu o sujeito centrado, objetivo

e racional; entretanto, é preciso pensar 0s antagonismos e ambivaléncias que se

13 Na andlise pds-estruturalista, o momento no qual o discurso e a linguagem passaram a ser considerados
COMo centrais na teorizagdo social. Com a chamada “virada linguistica” ganha importancia a ideia de que os
elementos da vida social sdo discursiva e linguisticamente construidos. Nog¢des de “identidade” e “sujeito”
passam a ser vistas como dependentes dos recursos retdricos pelos quais elas sdo construidas, sem
correspondéncia com objetos que suspostamente teriam uma existéncia externa e independente de sua
representacdo linguistica e discursiva (SILVA, 2000, p. 111).
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apresentaram e constituiram desigualdades, hierarquias, e dissolveram lagos sociais
levando o mundo a enfrentar as guerras, o genocidio, o etnocidio, as diasporas, o0 racismo,
a segregacdo, a xenofobia, homofobia e o etnocentrismo, entre outros. Essa cartografia do
mundo moderno mostra os limites e a desestabilidade que a racionalidade cientifica
ocasionou.

Da ldgica do método cartesiano que passou a explicar 0 mundo em termos
matematicos criando o “sujeito cartesiano”, ao sujeito do iluminismo que centrou a
imagem do homem racional criando o “sujeito racional” muita coisa mudou. E dentre as
mudangas, Hall (2015) ponta a linguagem e o discurso como produtores de significados
que posicionam sujeitos constituindo identidades abertas e fragmentadas, caracteristica do
sujeito pds-moderno. Nessa nova construcdo, a identidade é constituida e transformada
continuamente dependendo de como o sujeito € interpelado no momento do acontecimento.

Compreendo a partir da analitica de Stuart Hall que a identidade sofre mutacdes
constantes, podendo ser construida, colocando em jogo a politica da diferenca. Nessa nova
paisagem flutuante a linguagem constitui 0 mundo por meio de significados que circulam
pela sociedade. Portanto, a linguagem produz pessoas, posturas, pois a partir do que se diz
se produz alguma coisa. Larrosa (2004) esclarece que as palavras produzem ndo sé sentido,
mas subjetivacdo, pois 0 que pensamos, ndo pensamos por NGs Mesmos, pensamos com e
pelas palavras.

Este processo € intenso a tal ponto, que a batalha pelas palavras, pelo significado,
pelo que pode ser dito ou ndo dito, pelo que se pode falar e silenciar € intensa e continua, e
pressupde um jogo de poder cotidiano. As palavras sdo “[...] o que fazemos com elas e o
que elas fazem conosco” (LARROSA, 2004, p.152) e, ao final, somos produtos da
linguagem e dos signos, pois os significados criam o sujeito, fazendo-o crescer dentro da
teia que o agencia, fazendo dele o que ele é.

Bhabha (2013) argumenta que a condi¢cdo p6s-moderna traz um significado mais
amplo que nos permite por outras lentes enxergar os “limites das ideias etnocéntricas”.
Essas lentes nos levam a desconstruir as verdades produzidas pelo pensamento
eurocéntrico, positivista, matematizado, masculino e branco que marcaram a modernidade.

Mudangas que sdo decorrentes de um tempo globalizante e incidiram principalmente,
na desestabilizacdo das identidades sociais e na sua recomposi¢do num tempo também de
solidariedades fragilizadas. Escosteguy (2010) indica que essa nova paisagem global

redefiniu as analises dos Estudos Culturais e influenciou novos debates que se voltam para
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identidades sejam elas de classe, sexuais, étnicas e/ou geracionais, subjetividade e
multiplicidades de modos de vida que compdem essa nova cartografia do mundo.

A condicdo pos-moderna coloca em evidéncia a linguagem, o descentramento do
sujeito, a centralidade da cultura, a diferenca e as relacdes de poder, e seu efeito se reflete
na tradicdo antropoldgica e inevitavelmente no método etnografico de pesquisa.

Ribeiro (2010) aponta que essa mudanca no solo da Antropologia favoreceu a
discussdo do binarismo alta/baixa cultura, e a incorporagdo de temas como “[...] cultura
popular, raga, sexualidade e género” (p. 266). Além disso, apresentou formulagdes que vao
desde a impossibilidade do universalismo até novos estilos de fazer pesquisa e que resultou
na etnografia pds-moderna.

Sob o respaldo da tradicdo antropoldgica cléssica a etnografia realista cujo modo de
fazer pesquisa estava ancorado na descricdo fiel da realidade e omitia a interpretacdo desta,
por muito tempo reinou como método dessa vertente de pesquisa, centrando, sua
preocupacdo na objetividade, no cumprimento dos critérios de cientificidade e na
neutralidade que se refletia na auséncia do autor no texto e, consequentemente, na
dicotomia sujeito/objeto.

A alternativa encontrada aos limites dessa etnografia vem das lentes de Clifford
(1998), que aciona um conceito de cultura cujo aspecto relevante esta na consideracdo da
diferenca, na luta pelos significados em meio as relacfes de poder. James Clifford (1998)
apresenta a etnografia pds-moderna como ferramenta de pesquisa e também como método
alternativo de interpretacdo das culturas, em um momento de critica ao colonialismo pés
década de 1950 e de afloramento das teorias culturais.

Por influéncia da virada linguistica, esta nova etnografia busca traduzir a experiéncia
etnografica em uma escritura que se caracterize pela provisoriedade, pela contingéncia e
pelas relacbes de poder que atravessam sujeito-objeto, no qual as marcas das negociacoes,
dos conflitos e dos interesses sao mobilizadas pela subjetividade do/a pesquisador/a
(CLIFFORD, 1998).

Essa outra possiblidade de etnografia emergiu no inicio do século XX devido as
novas exigéncias culturais que se colocavam no mundo. Foi o novo antrop6logo que
quebrou o siléncio dos informantes nos textos e fez ecoar as “[...] vozes heteroglotas pelo
ruido de outras penas” (CLIFFORD, 1998, p. 22). A escritura do texto reflete o resultado
do que foi vivido e experimentado pelos envolvidos (pesquisador/a, aluno/as,

professores/as) no encontro etnogréafico marcado pelo poder e pelas diferencas.
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O encontro etnografico que vivenciei exigiu que me posicionasse como observadora
do cotidiano da escola. Procuro sintetizar no proximo item o olhar sobre observagdo

participante em campo e a composicao das linhas do diario de campo.
3. A observacao participante e a composi¢ao do diario de campo

Entendo que a tarefa da observacéo se constituiu desde a minha entrada no campo, da
aproximacdo com os interlocutores, a producdo de informacdo, a percepcdo do que
acontece, o diélogo, enfim, o mergulho na paisagem da pesquisa, que a meu ver, equivale a
observacgao participante.

Esse entendimento vem do que Clifford (1998) escreve: “A observagdo participante
obriga seus participantes a experimentar, tanto em termos fisicos quanto intelectuais, as
vicissitudes da tradug@o” (p. 20). Nessa perspectiva de pesquisa que tem a etnografia como
caminho investigativo, a observacdo participante é o modus operandi de etnografar o
campo de pesquisa e ndo se configura como método, considera-se como um procedimento
de investigacdo que ajuda o pesquisador/a produzir informacdes e conhecimentos
resultantes do envolvimento intersubjetivo com bem esclarece Clifford (1998).

Posso acrescentar que a observagdo como tarefa de produzir informacgdes para esse
meu experimento de pesquisa ndo foi uma tarefa facil, uma vez que dialogar-interagir com
pessoas, mesmo sendo meus pares na profissdo, tornou-se um desafio acrescentando que
“[...] entrar no campo significa deixar se envolver, uma vez que 0 que ali acontece ndo esta
pronto, tampouco é algo dado a priori. Assim, podemos ser surpreendidos, necessitando
reformular as nossas propostas iniciais” (KLEIN; DAMICO, 2014, p. 74).

A observacdo participante na escola e as tramas investigadas possibilitaram a
construcdo do diario de campo e o cruzamento-analise dos mesmos permitindo traduzir a
pratica curricular e a pratica cultural que se entretecem no cotidiano escolar, bem como
confrontar o imperativo da cultura e do curriculo construidos pela catedra da modernidade.

A observacdo participante me levou a desconstruir alguns pensamentos e refinar o
olhar, a escuta, a sensacdo e ficar atenta aquilo que considerei importante para viver esse
encontro e deixar me envolver por ele, tirando de cada gesto, de cada olhar, de cada
expressao, de cada falar, de cada siléncio elementos de analise que considerei importante

para compor o diario de campo.
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O diario de campo faz parte da caixa de ferramenta da etnografia, e constitui o
primeiro registro da escrita; é sem duvida o companheiro inseparavel do/a pesquisador/a.
Clifford (1998) apresenta o diario de campo como “inventivo texto polifonico” (p. 106) por
meio do qual o/a pesquisador/a faz refragdes parciais da realidade, um texto com uma
multiplicidade de vozes e que representa a autoridade etnografica. Mas o diario de campo
também pode ser paradoxal, pois nele a realidade aparece sem disfarces e a0 mesmo tempo
pode aparecer em relatos textuais como construgdes provisorias e inacabadas.

Em ultima analise, o etnégrafo sempre vai embora, levando com
ele textos para posterior interpretacéo [...]. O texto, diferente do
discurso, pode viajar. Se muito da escrita etnogréafica é produzida
no campo, a real elaboracdo de uma etnografia é feita em outro
lugar. Os dados construidos em condigdes discursivas dialdgicas
sdo apropriados apenas através de formas textualizadas [...]
(CLIFFORD, 1998, p. 41).

Essa ferramenta foi o instrumento que utilizei para registrar os acontecimentos do
encontro etnografico na paisagem educativa do distrito de Icoaraci. Nele organizei os
relatos e impressdes que tive do lugar que pesquisei; refleti sobre minha insercdo no
campo; analisei meu vinculo com os interlocutores-informantes da pesquisa; escrevi as
conversacdes e os dialogos; registrei os dados que foram produzidos.

O diario de campo contém informacdes e registros que me permitiram perceber
algumas nocdes que emergiram sobre a cultura, o curriculo escolar e a ceramica e, como
essas nogdes se constituem na pratica pedagdgica no cotidiano da escola. E ainda, como
algumas nocgdes e discursos posicionam professores/as e alunos/as naquele espago-tempo
de escolarizacao.

Registrei 0 que dizem os interlocutores, o que fazem os sujeitos, os siléncios, as
perguntas, as respostas, dando énfase aos comportamentos, aos incbmodos, as experiéncias
pessoais, aos gestos, as expressdes, aos movimentos, aos acontecimentos, aos eventos,
enfim, tudo que de mais significativo tocou e moveu essa pesquisadora-aprendiz no campo
e que fizeram parte do arsenal decisivo da traducdo da experiéncia etnografica em
escritura.

Nesse processo, a escrita se apropria da experiéncia e faz com que a experiéncia
etnografica seja sempre textualizada, e o texto etnografico seja permanentemente
contaminado pela experiéncia (GONCALVES, 1998). Ao final, esse entrelagamento entre

escritura-experiéncia etnogréfica é trazido para o plano do discurso. A traducdo da
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experiéncia etnografica vem atravessada de afetacGes, sensacdes, motivacGes outras que
vao além da minha condicao de pesquisadora-aprendiz.

A etnografia de oito meses na escola favoreceu uma observacdo de dois dias a cada
semana correspondendo oito horas diaria, somando 32 semanas com aproximadamente
trinta e duas horas de observacao registradas no diario de campo, decisivas para a producéo
de informacdes e elementos de anélise na construcdo da escrituracdo desse experimento
etnogréfico de pesquisa.

Flexionando a assertiva de que o diario de campo se constitua como a principal
ferramenta da etnografia, outras ferramentas podem constituir como registro da
experiéncia. Assim, conversei com o0s interlocutores, capturei imagens e recolhi
documentos como Projeto Politico Pedagdgico que foi disponibilizado pelo diretor e
utilizado como fonte de pesquisa. Assim as informacdes produzidas foram traduzidas em
escritura no qual os estilos de escrita flerta com a ideia de cultura e sua traducdo em termos

mais abrangente e polissémico.

4. Traducdo e escritura

Opero com a traducdo como ferramenta conceitual que permite na pesquisa de
aproximacdes etnografica escrever a experiéncia de pesquisa trazendo para o plano da
escrita outros estilos que permitam interpretar-analisar o cotidiano da escola na perspectiva
da préatica do curriculo e da cultura-ceramica icoaraciense, transpondo a experiéncia em
texto escrito, costurando uma presenca na voz de quem traduz a experiéncia e a0 mesmo
tempo operando um jogo de mostra-esconde numa espécie de ambiguidade; tal
ambiguidade em dialogo com outros constitui o equilibrio entre as vozes de quem escreve
e do sujeito da pesquisa, que pode ser um potencial leitor do texto.

Essa é uma ferramenta que auxilia a/o pesquisadora/o a expressar suas afetacGes em
forma de escrita. A traducdo constitui-se na “arte de fazer” dessa outra etnografia (pos-
moderna) mostrando-se na forma como o/a pesquisador/a interpreta os dados produzidos
em campo, buscando, responder a questdo fundante da pesquisa-experimentacéo.
Considero esse 0 momento mais delicado da pesquisa, pois a insegurancga circulou em meio
ao desempenho dessa pesquisadora-aprendiz diante de tantas idas e vindas ao campo.

Momentos intensos de deslocamento de informagdes foram constantes, pois o texto

no formato de uma traducdo resulta desses momentos densos e também longos, nédo
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somente no seu aspecto temporal, mas ainda, pelo movimento de escrever-suprimir,
desloca - (re) colocar a escrita, trocar pardgrafos de lugar, para assim, a traducdo se
transfigurar numa escritura que ndo tem nessa travessia seu percurso esgotado.

A expressao traducdo cultural ocupa lugar de destaque na tarefa da Antropologia
Social desde 1950. Asad (2016) aponta que a evidéncia da traducdo estd centrada no
cuidado da interpretacdo das culturas, pois para esse autor ao traduzir uma experiéncia de
pesquisa sobre uma cultura, o/a pesquisador/a constrdi significados culturais sobre o que
foi dito sobre a cultura pesquisada, tornando-a compreensivel por meio da linguagem.

Comepartilho a ideia de Clifford e Marcus (2016) que estendem a compreensdo da
traducdo confirmando a desintegracdo da ideia de transparéncia da representacéo
essencializada, a-histdrica e abstrata para cunha da traducdo da cultura com énfase na
invencdo. O ato da traducdo € um deixar-se afetar pela linguagem do outro, aprendendo
outra forma de falar com e sobre o0 outro por meio do texto-escritura, considerando que 0s
efeitos da relacdo de poder sdo repassados a traducdo de forma inevitavel (ASAD, 2016).

No Campo tedrico-analitico dos Estudos Culturais, a traducdo pode ser um
instrumento de analise que o pesquisador/a dispde para escrever-falar sobre diferentes
espacos de cultura, incluindo a escola, o hospital e o shopping. Homi Bhabha (2013) em
sua obra Local da Cultura movimenta a categoria traducdo, distanciando-a da
temporalidade e da linearidade historica, deslocando-se da apreensdo total da realidade
cultural, movendo-se em meio a hibridizacdo e deslocamento que colocam em evidencia a
diferenca cultural.

Como modus operandi, a traducdo se constitui como mecanismo de interpretacdo
analitica que reverbera na tessitura da escrituracdo da experiéncia etnografica nos moldes
orientados por Clifford (1998), cuja preocupacdo centra-se no estilo da escrita. Para
Crapanzano (2016) a escrita € um ato criativo e fecundo de uma interpretacdo em que as
culturas estdo prenhes de significados num movimento alegérico, figurativo e paradoxal
devendo tornar o estranho familiar e ainda assim manter a estranheza.

Parto da afirmacdo de que a escrita na etnografia deixou de ser marginal e/ou
secundaria e ocupa lugar central na pesquisa etnografica como forma de validagdo da
experiéncia. O texto na etnografia pos exige a presenca do autor, sem com isso sua voz
prevalecer sobre outras vozes (dos interlocutores). Clifford (2016) acrescenta que:
“Quando o dialogismo e a polifonia sdo reconhecidas como modo de produgéo textual, a

autoridade monof6nica passa a ser questionada e apontada como caracteristica de uma
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ciéncia que reivindicou representar (grifo do autor) culturas” (CLIFFORD, 2016, p. 48).
Essa escrita é polifénica reverberando uma escritura da experiéncia vivenciada com outros
em circunstancias dialogicas.

Como produtora de informacg6es, os traduzo na primeira pessoa. Essa opcdo vem
justificada nos escritos de Clifford e Marcus (2016), quando afirmam que novas estratégias
textuais fazem parte da escritura; como exemplo, os autores confirmam a presenca do autor
no texto em que a “[...] primeira pessoa do singular passa ser empregada de acordo com
novas convengoes” (p. 47), acrescentando que:

Uma vez que as culturas ndo sejam mais prefiguradas visualmente —
como objetos, teatros, textos — torna-se possivel pensar em uma poética
cultural que seja uma interacdo entre vozes, entre elocugdes posicionadas.
Em um paradigma discursivo, e ndo visual, as metaforas predominantes
na etnografia afastam-se do olho do observador em direcéo a fala (e ao
gesto) expressivos. A ‘voz’ do escritor perpassa e situa analise, e
renuncia-se a retérica objetiva e distanciadas (CLIFFORD; MARCUS,
2016, pp. 44-45).

O ato da escrita € uma invencdo recheada de afetacGes-sensacBes que atravessam
essa pesquisadora. A mutacao da escrita tem como caracteristica a plasticidade que permite
a adaptacdo e outras modelagens, com a presenca viva de quem escreve, pois nesse estilo
de escrita tem importancia quem escreve, ndo no sentido da exaltacdo da autoria, mas no
sentido da confirmacéo da presenca de quem escreve, atestando a vida da escrita e ndo a
morte do autor (FOUCAULT, 2001).

Os efeitos da presenca de quem escreve o texto etnografico se desdobram no
dialogismo; na polifonia e na dispersdo da autoria, colocando em cena a voz dos
interlocutores. A etnografia, nessa perspectiva, se constitui numa “atividade textual
hibrida” (CLIFFORD, 1998, p. 61), na qual a fun¢do da autoria ndo ¢ universal e tampouco
atemporal, o que implica em deslocamento de uma escrita individualizada para o encontro-
enlace com outras vozes corroborando uma escrita coletiva.

A etnografia pos-moderna privilegia a traducéo e a polissemia. O que se pretende
ndo ¢ um realismo etnografico que transforma o didlogo em ““[...] mondlogo encenado pelo
antropologo” (CALDEIRA, 1988, p. 130). O que se pretende ¢ um texto que se mostre
dialdgico e polifonico, por isso, a escrita etnografica na perspectiva p6s-moderna ndo se
limita a descricdo densa da cultura do Outro, sendo sua tarefa primordial tornar a cultura

traduzivel.
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James Clifford (1998) esclarece que “[...] os textos etnograficos sdo
inescapavelmente alegoéricos, e a aceitacdo séria desse fato modifica as formas como eles
podem ser escritos e lidos” (p. 65). A tradugdo ¢, portanto, parcial, intersubjetiva,
performatica e alegorica refletindo o vivido, o sentido e o experimentado no campo de
pesquisa.

Nela se reflete também a autoridade etnogréfica expressa na escritura daquele que
esteve em contato-dialogo com o Outro para falar e escrever compartilhando vozes, pois a
voz do etndgrafo no texto escrito “[...] € apenas uma de muitas vozes a serem escutadas”,
como bem esclarece Caldeira (1988, p. 141). Ao final, a traducdo como procedimento da
etnografia é compreendida como um escrito de primeira méo, porém, com muitas vozes.
Esta autoridade etnografica outra e seu modo de traduzir a experiéncia cultural afrontam as
tendéncias alinhadas ao paradigma hegemoénico de ciéncia que primam pela “verdade”
absoluta. Agora, o que temos sdo apenas escritas de muitas historias.

Em uma analise esclarecedora sobre a escritura, Ribeiro (2013) escreveu: “a escritura
€ o0 resultado da traducdo cultural que a/o pesquisadora/o realiza ao interpretar as
informacBes produzidas em campo e transforma-as em texto escrito” (p. 147). Tradugao
constitui-se aqui na escrita do que senti, vivi, ouvir, tateei, escavei sobre o outro da
pesquisa num espago-tempo de uma escola no Distrito de Icoaraci.

Porém, ressalto que a tradugcdo vem embutida em um processo que ndo separa da
linguagem. Embora a experiéncia etnografica se desenrole num espaco localizado num
lugar onde compartilho da cultura local da ceramica icoaraciense a linguagem cotidiana
ndo sofre intermediacdo. Ainda que, a cultura local ndo seja para mim estranha, considero
relevante o papel da linguagem na traducdo da experiéncia etnografica, pois alguns
discursos construidos sobre a cultura-ceramica carecem de elucidacdo por meio dessa
traducdo e significados outros podem ser extraidos-construidos que possam potencializar o
curriculo praticado na escola.

Embora tenha em outro momento esclarecido a contingéncia que a pesquisa pos-
critica advoga, ressalto que as limitacGes e a provisoriedade do conhecimento sobre a
cultura do Outro sdo parte integrante da nova etnografia, lembrando Clifford (2016) “As

verdades etnogréaficas sdo, assim, inerentemente parciais — engajadas e incompletas” (p.

14 A alegoria (do grego allos, “outro”, e agoreuein, “falar”) normalmente denota uma pratica na qual uma
ficcdo narrativa continuamente se refere a outro padrdo de ideias ou eventos. Ela é uma representacdo que
“interpreta” a si mesma (CLIFFORD, 1998, p. 65).
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39). N&do ha garantia que essa pesquisadora-aprendiz seja a melhor interprete da cultura que
traduz. O que traduzo é a experiéncia de uma presenca-participativa hum espago escolar
onde a realidade em sua totalidade € impossivel de ser revelada, e os/as interlocutores/as
ndo expressam tudo o que sabem sobre o objeto pesquisado. Porém, é preciso ouvir as
vozes que sdo subjetivadas pela pratica cultura local e que estdo viva na escola. No

entanto, outra traducdo pode ser considerada.

5. As interlocutoras e interlocutores da pesquisa

Sabendo que construir um debate acerca da cultura-cerdmica icoaraciense como
forca pedagdgica de um curriculo sé poderia se concretizar na pratica etnografica por meio
da observacdo do cotidiano da escola em dialogo permanente com professores/as e os/as
alunos/as busquei conversagdes que me levassem responder as questdes desenhadas na
experiéncia etnografica.

Selecionei alguns interlocutores naquela paisagem de pesquisa que é singular e
especifica. Porém, essa tarefa ndo foi muito facil, pois exigiu um envolvimento e
sensibilidade, sentimentos que muitas vezes me desestabilizaram. Esse envolvimento tem
as marcas da negociacdo, dos conflitos e de interesses que sdo movimentados pela
subjetividade que me atravessa como pesquisadora-aprendiz.

Desde o inicio da observacdo participante, procurei identificar e selecionar os
interlocutores e interlocutoras que pudessem colaborar com o objeto pesquisado. A
principio essa identificacdo ndo foi facil. Num primeiro momento da experiéncia
etnografica fui estabelecendo conversacGes com professores/as, com o diretor e com a
vice-diretora, sendo possivel perceber a relacdo entre alunos/as e professores com a cultura
local, numa expressdo do diretor: “Nossos alunos/as sdo filhos/as, netos/as, parentes dos
produtores da ceramica. Nossa escola estd perto dessa cultura. Uma de nossas professoras
trouxe a experiéncia da cultura local para dentro da escola” (Diretor Paulo).

Confirmada a relagcdo dos/as estudantes e da professora com a cerdmica icoaraciense,
comecei a tarefa de detetive para encontrar aluno e/ou aluna disposta a contribuir com a
pesquisa. Passados aproximadamente uns 30 dias de trabalho de campo, j& me sentia
encorajada para me aproximar de alguns/as que ali habitam. Entre um sorriso, um olhar,

aproximacao e a observacdo, consegui identificar e selecionar os/as interlocutores/as que
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considerei centrais, acessiveis, com disposi¢do e conhecimento sobre a cultura-ceramica
icoaraciense.

Preferi fazer essa pesquisa com quatro interlocutores principais: a primeira escolha
foi de uma aluna que identifico com aluna-ceramista de nome Natali do segundo ano do
ensino médio, 20 anos de idade, deficiente fisica, moradora do bairro dos artesdos. Essa
aluna vive de forma intensa a cultura-cerdmica, pois na sua residéncia ha uma olaria de
producdo de cerdmica nos fundos e na frente, uma pequena loja para exposicdo e
comercializacdo dos artefatos de ceramica.

A escolha dessa interlocutora se deu ndo somente pelo conhecimento sobre a
temaética da pesquisa, mas também por motivacdes afetivas mencionadas anteriormente. O
interesse por essa interlocutora na pesquisa se deu pelo envolvimento e conhecimento do
bairro ndo apenas por ser moradora, mas, também por ser conhecedor da dindamica que
envolve a producdo e comercializacdo da ceramica.

O segundo interlocutor ¢ o aluno que identifico como Raul, 19 anos de idade,
estudante do primeiro ano do ensino médio no turno da tarde. Morador do bairro do
Paracuri, tem um intenso envolvimento no bairro, pois, tem envolvimento com o grupo da
juventude no bairro ceramista. E ainda, a inclinacdo de lideranca desse aluno é vista
também na escola.

No grupo de professores meu primeiro encontro foi com o professor Augusto que
trabalha aproximadamente ha vinte anos na escola pesquisada, sua atividade docente se
iniciou naquela escola. Esse professor é licenciado em letras, tem 20 anos de docéncia
atuando na educacao béasica nos ensinos fundamental e médio, trabalho no turno da tarde e
noite na escola Estadual Coronel Sarmento, pois no periodo da manhd atua no ensino
fundamental na rede municipal. E morador do Distrito de Icoaraci, ficou claro na primeira
conversa a satisfacdo dele em contribuir com a pesquisa, demostrando interesse pela
tematica, enfatizando a necessidade de pensar e discutir algo que na sua expressdo “esta
tdo perto e ao mesmo tempo tao longe”.

Logo percebi que aquele professor se destaca entre os demais, por fazer um trabalho
pedagogico diferenciado, pois registrei na sua aula recorte de jornais, a producéo de contos
e na disposicdo das carteiras em circulo durante suas aulas, demonstrando uma
aproximacdo mais dialogica com os/as alunos/as. Aquele professor tem papel de destaque
na escola, pelo seu envolvimento nas atividades e pela sua vontade de reinventar seu papel

de professor.
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Para fechar o grupo dos/as interlocutores/as, dei preferéncia a Professora Vera,
licenciada em sociologia, 25 anos de docéncia na educacdo basica com carga horaria de 40
horas semanais, atua no ensino médio nos turnos da manha e tarde. A escolha dessa
interlocutora se deu por motivo de a mesma ja ter desenvolvido atividade pedagdgica na
escola relacionada a ceramica icoaraciense e ainda vir de familia de ceramistas; ela

acrescentou:

Venho de uma familia que produzia ceramica dentro de casa, era o que
me sustentava junto com meus irmdos. Minha familia mexia com barro
(argila) e produzia vasos para vender. Sou um pouco barrista, sou
ceramista, sou paraense, ndo posso negar, isso faz parte da minha vida.
Na escola tudo comegou com as esséncias amazOnicas até chegar a
ceramica de Icoaraci®® (Professora Vera).

Na fala da professora fica evidente sua relagdo com a cultura da ceramica, por essa relacéo
em alguns momentos me refiro a essa interlocutora como Professora-barrista.

Sei que minha opcdo por trés interlocutores ndo é neutra e ndo o fiz apenas por
razbes da pesquisa, pois o afetivo estd presente na minha escolha que é totalmente
“interessada”. A relacdo estabelecida entre essa pesquisadora-aprendiz e esse grupo de
interlocutores de pesquisa ndo € asséptica, pois as diferencas que sobressaem no contexto
da pesquisa influenciaram diretamente nas negociacGes e acordos entre nds durante a
pesquisa.

Na pesquisa, cada interlocutor/a, resguardada sua particularidade e diferenca, exigiu
uma linguagem diferenciada no momento em que as conversagdes foram estabelecidas,
demandando um tratamento adequado a cada interlocutor/a quando abordado sobre o tema
da pesquisa. Assim, o dialogo estabelecido com a aluna-ceramista ndo pode ser 0 mesmo
estabelecido com a professora Vera e com professor Augusto. Ambos/as vivem momentos
diferentes, pensam diferente, ocupam posicdes diferentes e expressam interesses
divergentes, que ganham ou perdem forca no jogo das relacGes de poder (CLIFFORD,
1998).

Identificar os/as interlocutores/as com nomes ficticios foi uma sugestdo dos proprios
sujeitos da pesquisa. Acatei a sugestdo como forma de demonstrar minha cumplicidade
com os/as mesmos/as e assim manter o dialogo de iguais respeitando as diferencas. Porém,
essa assertiva ndo impediu a divisdo da autoria do texto etnografico, pois sem essa

parceria-interlocucéo esse experimento de pesquisa nédo seria traduzido.

15 Diario de Campo em 22/02/2017.
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SECAO Il

O COTIDIANO DA ESCOLA CORONEL SARMENTO E A PRESENCA DA
CULTURA-CERAMICA ICOARACIENSE

Apresento nesta secdo, os lugares por onde caminhei nessa trilha investigativa;
lugares que ndo sdo fixos, nem monoliticos. Sdo paisagens de criacdo, invencao,
reinvengao e intervengdo criativa que dribla o instituido e reinventa a “arte do fazer”. O
movimento de ir e vir nessas paisagens compde a arte do fazer em outros modos e faz esses

lugares ndo ter uma identidade original revertendo assim, a tradi¢ao recebida.
1. No cotidiano da escola: a presenca da cultura-ceramica de Icoaraci

A experiéncia de etnografar um espaco-tempo de educacdo escolarizada me levou
interpretar cada fala, gesto, expressdo e elementos do cotidiano escolar que expresse a
presenca da cultura-cerdmica icoaraciense e sua relacdo com as préaticas pedagdgicas e
culturais de professores/as e alunos/as numa Escola do Distrito de Icoaraci em Belém do
Pard. Desse modo, compreender os ruidos produzidos por essa cultura-ceramica que
podem potencializar o curriculo ali praticado.

Esse é um cenério de cores, formas e movimento, a escola se apresenta como palco
onde a cultura local representada pela cerdmica icoaraciense se movimenta em tragados e
formas que sé é possivel vislumbrar sua beleza por meio de um olhar atento, curioso,
sensivel e desviante capaz de reinventar outra performance possivel de interpretar a cultura
e sua interface com o curriculo da escola.

A danca e o movimento da cultura local fazem com que a escola ndo seja apenas
lugar de conhecimentos disciplinares®. Nesse espago-tempo estdo os saberes culturais que
se constrdem e compBem a multiplicidade vivida pelos sujeitos. Penso que a escola esta
atravessada por saberes culturais outros que nos chamam a desbravar sua relagdo com o

curriculo.

16 A ideia de disciplina esta estritamente associada ao conceito de ciéncia e nos remete a compreendé-la
como uma fatia-recorte de uma totalidade do real, buscando entende-la em sua especificidade. Para Maria
Augusta Gongalves (1996) as disciplinas curriculares estdo relacionadas as diferentes ciéncias com seus
objetos especificos e sdo ministradas na escola sem interligacdo, distanciada da realidade concreta do aluno,
constituindo cada uma um mundo & parte.
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Ja relatei em outro momento que no primeiro dia da minha chegada na escola
Coronel Sarmento o guarda me recebeu com questionamentos sobre minha presenca ali.
Apbs os esclarecimentos sobre meu proposito na escola aquele funcionario me indicou a
sala da direcdo. Fui seguindo o itinerario apontado pelo guarda-porteiro até a sala do
diretor. Do portdo de entrada segue um corredor que dar acesso ndao somente a area

administrativa da escola, mas também as salas de aulas, como mostra a fotografia a seguir.

Fotografia 4: Corredor de acesso as salas de aulas e dire¢do. Braga (2016).

A imagem do corredor principal foi capturada na tarde do dia 11de abril de 2016,
logo no primeiro momento que entrei na escola, me chamou atencdo a distribuigdo do
espaco, onde os alunos/as fora do horério de aula ndo tém outro lugar para circular que n&o
seja o corredor principal, ficando assim, um aglomerando de alunos/as que se misturam no
intervalo do recreio e das aulas disputando lugar com os funcionarios da limpeza.

Seguindo o corredor de acesso, cheguei a sala da direcdo que fica proximo ao acesso
de saida dos/as alunos, professores/as e demais funcionarios/as. Constatei que a sala da
direcdo ndo € exclusiva, pois naquele espaco estdo alocados a secretaria da escola, 0s
arquivos que guardam documentos dos/as alunos/as, varias mesas entre estas a da vice-
diretora e da coordenadora pedagdgica atendem os alunos. Entreguei a direcdo o oficio de
apresentacdo assinado pela secretaria do PPEB, que me respaldava a dar inicio a pesquisa e

etnografar a escola.



59

Fui acolhida pelo diretor Paulo e também pela vice-diretora Sandra que
demonstraram uma atencgdo especial para a tematica da pesquisa. Ambos/as se colocaram a
disposicdo para estabelecermos conversacdes. Estendendo a conversacdo entre a vice-
diretora Sandra, o diretor Paulo e eu, me chamou atencdo o comentario deste ultimo ao se
referir:

A ceramica icoaraciense ¢ uma espécie de identidade desse local, mas
estar sendo esquecida pelos mais jovens, ja que ndo pertence a eles/as,
ficando na memoria apenas dos mais velhos. Para os jovens isso é uma
tradicdo cafona e ultrapassada, no entanto, essa cultura desperta o
interesse de quem vem de fora, quando viajo para fora do estado levo
como lembranca objetos de cerdmica produzida pelos artesdos de
Icoaraci, esses artefatos enchem os olhos de quem vivem longe (Diretor
Paulo).

Considerando esse comentario do diretor sobre o sentimento de pertencimento a
ceramica e de que os jovens a consideram ultrapassada, me vem ao pensamento uma
reflexdo de Saramago em seu Ensaio sobre a cegueira quando numa passagem o autor se
refere ao sangue que corre nos dedos daquele que perdeu a visdo; mesmo sem ver a cor do
sangue ele sabe que aquele sangue Ihe pertence. Assim, a ceramica icoaraciense mesmo
sendo algo “alheio” aos alunos/as jovens, mesmo nio vendo sua cor, de certo modo ela
pertence ao cotidiano de muitos/as que vivenciam a cultura local.

Em meio ao nosso didlogo, a vice-diretora Sandra falou com entusiasmo e certo
orgulho de ser parte de uma familia de artesdos. Para ela a ceramica de Icoaraci se constitui
no que de melhor o distrito pode oferecer aos que aqui chegam. Essa primeira conversa
com o diretor Paulo e a vice-diretora Sandra foi muito proveitosa, pois percebi que ali ha a
ponta de um fio que liga a escola com cultura-ceramica por meio de membros da
comunidade local que estdo presentes naquele espago-tempo de escolarizagéo.

Convidada pela vice-diretora, fui até a Sala dos Professores, e 1a encontrei alguns
sentados ao redor de uma mesa disposta no centro da sala; outros estavam sentados em um
sofa que compbe a mobilha do espaco em meios ao amontado de livros didaticos que

disputam lugar com os/as professores/as.
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Fotografia 05: grupo de professores. Fonte: Braga (2016).

A fotografia do grupo de professoras/es mostra estes/as reunidos em torno da mesa
que fica no centro da sala e entre um café e outro, os professores/as conversavam sobre
politica, comportamento dos alunos, moda, roupa, cabelos, sapatos, filhos/as,
relacionamentos, avaliacdes, auséncia dos pais/maes na escola, falta de material didatico e
com sentimento indignacdo falam da falta de condi¢6es minimas de trabalho.

Observei que mesmo a fotografia mostrando um equilibrio entre o quantitativo de
professoras e professores, ressalto que dos/as docentes com os/as quais dialoguei, as
mulheres estdo em maior numero, podendo ser considerado um marcador da diferenca
naquela escola.

Essa observacdo da presenca em maior numero de mulheres na escola ndo quer dizer
que a escola seja feminina. Mas, entdo, qual género tem a escola? N&o é minha intencdo
adentrar na discussao de género, pois esse ndo é 0 meu interesse nesse momento. No
entanto, essa categoria € um marcador da diferenca que o debate sobre culturas numa
perspectiva pds-moderna tem considerado.

Atritando esse questionamento com ideia de Guacira Louro (2014), compreendi que
a escola lida com conhecimentos masculinizados. Atravessada por géneros, a escola € o
lugar no qual na modernidade os arranjos se tornam uma maquinaria que ensina homens e
mulheres. Para compreender melhor esse pensamento cito essa autora:

Ainda que as agentes de ensino possam ser mulheres, elas se ocupam de
um universo marcadamente masculino — ndo apenas porque as diferentes
disciplinas escolares se constituem pela 6tica dos homens, mas porque a
selecdo e a transmissdo de conhecimentos (os programas, os livros, as
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estatisticas, 0os mapas, as questdes, as hipdteses e 0s métodos de
investigagao ‘cientificos’ e wvalidos, a linguagem e a forma de
representacdo dos saberes) sdo masculinos (LOURO, 2014, p. 93).

Retomando o argumento anterior e para ampliar essa analise, me aproximo de Silva
(1995) para compreender que o0 pensamento educacional brasileiro se constituiu nas bases
de outro pensamento: patriarcal, cristdo e europeu. Esse pensamento se materializou na
escola quando observei que no inicio do ano letivo, os/as alunos/as foram submetidos a
uma avaliacdo diagnostica somente dos conteddos de matematica. Observei a
predominancia de mulheres exercendo o magistério, operando com um curriculo
masculinizado, reforcando a dominagdo masculina; essa é uma atividade feminina
corriqueira nos ambientes escolares. Paradoxal isso ndo é mesmo?

O masculino sempre foi presenca ativa nos processos educativos da modernidade e
representou as primeiras impressdes da ideia de magistério com atuacdo dos religiosos
masculinos na formacdo de professores para atuarem no doutrinamento de corpos e
mentes. Essa presenca ainda permanece, porque:

O sujeito cartesiano, unitario e centrado que estd na raiz mesma do
projeto cientifico é macho, branco e europeu. A ‘razdo’ que preside o
empreendimento cientifico, longe de representar um ser universal,
expressa a experiéncia e a perspectiva do homem e de um homem muito
particular (SILVA, 1995, p. 130).

No entanto, os ventos sdo outros, eles sopram multiplicidades, diferencas e
identidades multiplas, o que permite que mulheres-Professoras que se imp&em nas relacdes
de poder pelas discussdes de género tonalizem o ambiente da escola com outras cores. A
acao para contestar e resistir ao pensamento masculino na escola e no curriculo precisa
fazer parte do proprio cotidiano da escola.

Feitas essas consideracGes sobre a presenca feminina no magistério e fazendo um
adendo a questdo de género na escola, volto minha atengdo para escavar a presenca da
cerdmica icoaraciense na escola.

A localizagdo da escola no bairro central do Distrito de Icoaraci e sua proximidade
com a orla onde se localiza a Feira do Artesanato icoaraciense, favorece a aproximagéo
dos/as alunos/as, professores/as e funcionarios/as com a ceramica. A visitacdo turistica, o
por-do-sol, o vento forte, as aguas, a praia, 0s barcos, tudo isso chama atengdo dos alunos
que no final da tarde procuram esse lugar para bater papo, namorar, comtemplar a

paisagem natural e 0 movimento das aguas. Moradores ou ndo do bairro dos artesdos, os/as
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alunos/as convivem diariamente com a presenca e os tracos da cultura local representada
pela ceramica.

O movimento comercial é também muito intenso no entorno da escola: lojas,
agéncias bancarias, consultorios, restaurantes, e paradas de 6nibus compdem a paisagem
do bairro e 0 que separa a escola desse aglomerado sdo as grades, mas, mesmo assim, 0s
alunos/as criam mecanismos de interacdo com o ambiente além delas. A fotografia abaixo
mostra bem essa paisagem. A decisdo de fotografar esse espago da escola sem a presenca
de alunos/as foi para preservar a identificacdo dos/as mesmos/as e ainda por serem

menores de idade.

5!'!!“ ,,L "p_ i

Fotografia- 6: Banco de concreto elo entre a escola e area externa. Braga (2016).

Observei essa interacdo quando os alunos se aproximaram das grades e do banco de
concreto para flertar com outros sujeitos que estdo do outro lado da grade. Dialogando com
Frago e Escolano (2001) compreendo que para além do “espaco-escola”, a localizagdo e a
forma que esse espaco € disposto na trama urbana, isso pode ser visto e analisado como
elemento constitutivo do curriculo, pois a geografia no entorno da escola e os artefatos que
emolduram a paisagem constituem-se elementos de ensino.

Instigada por essa assertiva do autor, busquei mais informacdes sobre a arquitetura
da escola. Escavei elementos que me permitissem traduzir minimamente a histéria da

escola, e para tanto recorri ao Projeto Politico Pedagogico que se configura como
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instrumento de informac&o que considerei relevante. Ao analisar esse documento constatei
que o primeiro prédio da escola era de dois pavimentos, com varanda em estilo europeu e
pertenceu a uma familia tradicional e elitizada do Distrito que deu nome a escola.

Portanto, a arquitetura-escola serviu para mostrar o “prestigio” de uma familia da
elite local do Distrito de Icoaraci. O prédio que serviu de residéncia para a familia do
Coronel Sarmento se transformou em um espaco de escolarizagdo das familias mais
“importantes” do Distrito j4 que os registros dos primeiros alunos apontam para o
atendimento somente de filhos de familias ricas e tradicionais do distrito.

Entre os anos de 1890-1899, o entdo governador do Para José Paes de Carvalho
tombou o prédio e o designou para abrigar a primeira escola de educacdo formal da Vila
Pinheiro (Distrito de Icoaraci), denominando-o como Grupo Escolar Coronel Sarmento
inaugurado no dia 13 de maio de 1901. Portanto, essa é uma escola centenaria em que o
tempo Cronos (tempo medido pelo relégio e calendario) prevaleceu em detrimento do
tempo Kairds (tempo qualitativo). Isso é observado na mudanga total da primeira
arquitetura sem preservacao de qualquer traco desta, na deterioracdo do prédio atual, na
escassez e danificacdo de muitos equipamentos.

Com as mudangas, novos espacos foram agregados; o corredor principal da acesso a
quadra de esportes - que ndo tem cobertura e impossibilita a pratica de atividade esportiva
em dias de chuva. Esse corredor principal interliga os corredores secundarios que dao
acesso as salas de aula, cozinha, sala dos professores, auditério, sala de informatica e
banheiros.

A escola que considero de médio porte tem um quantitativo de quarenta e dois
professores especialistas e efetivos; um diretor; duas vice-diretoras; cinco técnicos
pedagdgicos; uma secretaria; trés auxiliares administrativos; um agente de portaria. Os
servidores que atuam na limpeza e na cozinha sdo funcionarios terceirizados. Em relacao
ao quantitativo de alunos, o Projeto Politico Pedagdgico e os dados do censo escolar
informam que no ano 2016-2017 foram matriculados 1.400 (mil e quatrocentos) alunos/as
distribuidos nos trés turnos, matriculados no ensino fundamental, médio na modalidade
educacdo de Jovens e Adultos. Os/as estudantes que frequentam a escola sdo em sua
maioria moradores/as do Distrito de Icoaraci e dos bairros proximos como Tapand,
Pratinha e Outeiro.

As informacGes registradas no Projeto Politico Pedag6gico apontam que mudangas

notaveis foram efetivas e transformaram a arquitetura primeira, dando origem a arquitetura
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atual que nada remete ao primeiro prédio de dois pavimentos descrito no PPP da escola.
Do primeiro prédio ndo encontrei nenhuma fotografia.

Para compreender como as mudancas na arquitetura dos espacos de escolarizagédo
atendem a interesse de cada tempo, Frago e Escolano (2001) ao se referirem sobre
arquitetura como espago-escolal’ que forma sujeito, trazem a tona que as reformas levadas
a cabo sobre as estruturas originais de prédios escolares sdo para atender as exigéncias que
a modernidade, tanto material como pedagogica, exige de cada periodo. Essa contribui¢do
dos autores me levou a questionar: A arquitetura atual da escola tem contribuido para que a
cultura-ceramica se movimente naquele espaco?

Estimulada por essa inquietagdo e sem a pretensdo de dar respostas prontas e
acabadas, busquei possiveis esclarecimentos nas conversacbes com os professores, que
afirmarem de modo recorrente que a estrutura atual da escola reflete diretamente nos
trabalhos dos docentes.

A escola h&d mais ou menos trés anos ndo realiza eventos como festa
junina, feira cultural e outras atividades fora da sala de aula porque nédo
temos local para isso; o prédio da escola ndo oferece condigdes para
realizarmos tais eventos. Nossa estrutura fisica estd com varios problemas
e isso interfere no nosso fazer pedagdgico. Participamos como
convidados do Arrastdo cultural que acontece com outras escolas, mas
os/as alunos sé participam se atribuirmos notas; muitos professores ndo
participam nem incentivam os/as alunos/as*® (Professor Augusto).

Atritando com a assertiva de Frago e Escolano (2001), a mudanca na arquitetura da
Escola Coronel Sarmento, ainda que fosse para acompanhar as exigéncias pedagogicas,
essa ndo teve a mesma finalidade apontada pelos autores, na escola Coronel Sarmento a
arquitetura atual tem provocado interferéncia negativa no fazer docente.

Percebi no comentario do professor Augusto um sentimento de angustia, tristeza e
desencantamento com o fazer pedagdgico, ao se referir a ndo realizacdo de atividades
culturais por falta de um espaco adequado; a0 mesmo tempo percebi que a arquitetura é a
via Unica que os docentes veem como meio de realizagdo de atividades culturais, ndo
perspectivando, outro meio de realizacdo e mobilizacdo da cultura local para alem da

estrutura fisica da escola.

17 Na visdo de Frago e Escolano (2001) espago-escola ndo se constitui apenas pelo cendrio planificado formal
no qual se situam os sujeitos escolares e acontece a educacdo institucional. A arquitetura comporta discursos
gue na sua materialidade institui um sistema de valores como os de ordem, disciplina e vigilancia, que séo
elementos do curriculo (p. 26).

18 Diario de Campo 13/06/2016.
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Porém € preciso ousadia para transgredir o imperativo que somente a sala de aula ou
o prédio bem planejado pode viabilizar atividades pedagdgicas outras. Essa transgresséo
pode levar os/as professores/as a criarem manobras e taticas que movimentem a cultura-
ceramica que estd presente neste espaco educativo sem necessariamente ter um lugar
“apropriado”.

Percorrendo o prédio, constatei que a estrutura esta bastante danificada, com a
pintura envelhecida. Isso porque a segunda arquitetura embora nada remeta a primeira,
ainda assim, é muita antiga, ja que foi reconstruida em 1972 pelo entdo governador do Para
Fernando Guilhon; e desde entéo, o prédio ndo recebeu outra reforma, o que torna visivel
os danos causados pelo tempo. Mesmo com sérios problemas estruturais, percebi o
sentimento de afeto-carinho que a direcdo e/a professores/as nutrem pela escola. Para os/as
alunos/as com os quais mantive didlogo, foi possivel compreender que a escola é mais que
um lugar de estudar, sendo mesmo um lugar de troca de experiéncia e construcao de lacos
de amizade e afetos.

Aqui somo acolhidos e também acolhemos. Aqui, me sinto bem, as vezes
tem algum professor estressado, a inspetora chata que controla nossa
entrada e saida, ndo deixa usar o celular na sala, chama aten¢do da gente,
ndo gosta de ver os grupinhos de alunos, pensa que a gente estd matando
aula ela pode até querer nos controlar, mas ndo consegue, nGs SOMOos
jovens e cheio de energia ela ndo dar conta. Esse lugar é nosso, aqui
fazemos bons amigos. (Aluno Raul)?°.

Tomei como referéncia essa fala para compreender com a analitica de Foucault
(1979) que a ordem esta acima do desejo e dos sentimentos dos alunos; 14 as relacBes de
poder ndo sdo mascaradas, sendo levadas ao mais especifico das mindcias onde ele (poder)
pode alcancar e se manifestar. Penso que o controle da entrada e saida dos/as alunos/as, a
proibicéo de uso de celular, sdo mecanismos criados para fazer o circuito do poder girar de
modo continuo como forma eficaz de controle, todavia, ha resisténcias e transgressdo como
aponta a fala do aluno; linhas de fuga sdo construidas por onde passam a resisténcia.

Na escola, a vigilancia sobre os alunos tem no olhar da inspetora, seu aliado mais
fiel, porém, ndo é somente nesse aspecto que o controle se manifesta. Percebi que o
controle do livro de ponto dos professores e a verificacdo dos horarios de aula sdo feitos
pela funcionaria, cuja tarefa principal é controlar quem entra e quem sai da sala de aula e

da escola. Essa € uma liturgia diaria que cumpre os dispositivos da modernidade em que o

19 Diario de campo, 13/06/2016.
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controle e a vigilancia sdo mais eficazes e menos onerosos que a puni¢cdo (FOUCAULT,
1979), onde o meio € a ordem e o fim o controle dos corpos.

Imersa no cotidiano da escola, presenciei inUmeros eventos como: 0s cadernos
deixados na sala e que foram encontrados pela zeladora; a aula do professor de Lingua
Portuguesa sobre producdo textual usando recortes de jornais, um professor que afirma
acreditar no que faz; o arrastéo junino, o desfile de sete de setembro; a disponibilidade e o
carinho do diretor no didlogo com os alunos/as, quando escuta com atengdo suas
demandas; as reunifes com 0s pais/mées, e a preocupacdo com a auséncia de muitos; o
exame com questfes de matematica, os comentarios dos alunos nos dias de prova sobre as
colas que rolaram, sobre as notas, 0s erros e acertos; o aviso no portdo sobre a falta de
energia e a suspensdo das aulas. Em meio a esse movimento cotidiano, qual o lugar da
cultura-cerdmica icoaraciense na escola e no curriculo?

Fotografei os elementos da cultural local que de forma alegdrica e decorativa
compdem o cotidiano na escola. A fotografia de um vaso de cerdmica lisa exposta como
peca de ornamentacdo da sala da direcdo. Esse é um artefato da cultura local icoaraciense
que embeleza também a sala dos professores. E possivel perceber a presenca constante da
cultura-ceramica na escola, porém, essa presenca se faz fixa e imdvel, mas que pode

reverberar em movimentos que fraturam e dissipam a fronteira o curriculo.

Fotografia 07: Vaso liso de cerdmica decoragdo na sala da direcéo. Fonte: Braga (2016).
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A presenca ostensiva da cultura-cerdmica no cotidiano da escola ndo € apenas na
decoracdo do ambiente, essa presenca esta nos tracados da vestimenta-uniforme usado
corriqueiramente pelos/as alunos/as. Ao observar o uniforme usado pelos/as alunos/as da
escola, percebi que as letras C e S que correspondem as primeiras letras da escrita do nome
da escola Coronel Sarmento, estdo dispostas numa posicdo que remete ao tipico vaso de
cerdmica icoaraciense, seguido dos tracados que embelezam os vasos produzidos pelos
artesdos-ceramistas de lcoaraci.

Oslas alunos/as que frequentam a escola colocam sobre seus corpos todos os dias as
marcas da cultura-ceramica trazida no uniforme. Seus corpos sdo como um estandarte que
transporta 0 elemento mais expressivo da cultura local dentro da escola e faz caminhar
entre as salas de aulas, pelos corredores, pela sala da direcdo, pela quadra de esporte, pela
sala dos professores e pelas ruas do distrito. Esses ndo séo apenas simples tracados, sdo as

marcas da cultura local no cotidiano da escola.

Fotografia 08: As letras C e S remetem ao tipico vaso de ceramica icoaraciense. Uniforme do Ensino
fundamental Fonte: Braga (2016).



68

- -

Fotografia 09: logotipo do uniforme usado no Ensino Médio. Fonte: Braga 2016.

Sobre a marca da cerdmica icoaraciense que estandartiza o uniforme que cobre 0s
corpos dos/as alunos/as penso que ali se inscreve a presenca e também, o reconhecimento
da cultura-ceramica local como um bem cultural do Distrito de Icoaraci. Inés Dussel
(2017) ao estudar os uniformes escolares escreve:

O uniforme, em suas marcas concretas, sua cor, seu estilo, sua textura, ao
mesmo tempo em que ajudou a delimitar um espago do escolar, a
estabelecer areas e espacos em sua razdo e a sua lei eram vigentes
(incluindo-se as vezes, ao lado de fora da escola: sempre que se vestisse
um uniforme era preciso comportar-se como escolar), também foi
atravessado pelos tempos e definiu uma presenca politica do escolar na
sociedade (DUSSEL, 2017, pp. 95-95).

Trazendo o pensamento da autora para a interpretagdo da cerdmica no uniforme
escolar, compreendo aquela marca como um atravessamento da cultura local na vida da
escola e na experiéncia ndo apenas da comunidade, mas de todos/as os/as alunos que se
movimentam no espago-tempo da escola. A marca da cerdmica icoaraciense cunhada o
uniforme permite perceber que a escola ndo é apenas lugar de uma Unica cultura. Pessoas,
artefatos, préaticas e saberes que ali se movimentam e se desenrolam definem aquela escola.
Sua defini¢do ndo é apenas pela arquitetura antiga ou pelo controle do que é ensinado, mas,
também, pelas intervencdes que fissuram as regras e montam a escola como espaco de
interacdo entre as culturas.

Se o uniforme constitui a vestimenta propria da escola e ajuda a regular quem entra e

quem fica fora da escola, ele — o uniforme - também definiu a presenca da cultura-cerdmica
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naquele lugar e serve para pensar a integracdo da escola com a cultura local, assim como
estabelecer o didlogo com outras préaticas culturais que margeiam o curriculo.

No métier etnografico de um periodo de oito meses encontrei a presenca da ceramica
icoaraciense no cotidiano da escola, expressa em alguns espacos, objetos e eventos como:
no uniforme escolar, na decoracdo do ambiente escolar, no papel timbrado para o registro
das notas dos/as alunos/as e na experiéncia cotidiana que a comunidade escolar tem com a
ceramica, pois constatei que h4 um ndmero significativo de alunos/as e de professores/as
que, além de serem moradores do bairro do artesanato, sdo também familiares de artesdos e
artesas.

Destaco a fala da professora Vera que confirma essa experiéncia dos/as alunos/as
com a cultura-ceramica.

A percepcdo da presenca da cultura local, digo da ceramica, na
escola sdo pelos nossos alunos/as que vendem rifas de vasos, jogos
de feijoada, cofres, esses objetos feitos de argila, sabe? Esses
objetos de ceramica eram colocados a venda pelos alunos que tem
ligagdo com essa cultura. 1sso mostra que a ceramica esta presente
aqui na escola (Vera, professora-barrista)®.

Nesse tempo de experiéncia etnografica constatei a intensa relacdo entre a ceramica e
a escola, porém, esta é uma relacdo paradoxal: intensa e ao mesmo tempo ignorada, perto-
longe, visivel-invisivel. Presenca assidua, permanente, marginal, alegoérica, ornamental,
visitante e moradora do curriculo. Ela ndo vem do elitizado, e tdo pouco compde o
legitimo, ela vem da desordem, do “impuro”, do desequilibrio tornando-se impossivel de
estar do mesmo lado pendular do erudito.

No periodo de trabalho de campo, ndo percebi acBes pedagdgico-culturais
relacionadas com a tematica da cultura local. Porém, as conversacdes apontam que
algumas acdes foram realizadas por inciativa da professora Vera, que faziam relacdo com a
ceramica icoaraciense. Nessa atividade foram realizadas oficinas de producdo de
miniaturas de ceramica, visitas as olarias de producdo e a lojas de comercializagcdo no
bairro do artesanato. Infelizmente, essas acdes ndo foram registradas na memoria da
escola.

Encontrei na escola um lugar, um espago-tempo de presenca-auséncia construida da
ceramica icoaraciense no tracado do uniforme, no vaso sobre a mesa do diretor, na

condicdo da vice-diretora como integrante de familia de ceramistas, nos alunos/as que

20 Diario de Campo em 22/02/2017.
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vivem a experiéncia com a ceramica, enfim... nos objetos, nos corpos, nas memarias, nas
vivéncias, no olhar, a cerdmica icoaraciense ocupa lugar nesse espacgo-tempo chamado

escola.

2. Cruzamento de culturas: contato com outros significados

Na escola a presenca da cultura local ndo é unica. Minha observacdo ndo deixou
passar despercebida, afixada na parede a imagem do sagrado de uma religiosidade que
edificou o pensamento cristdio no “Novo Mundo”. O poder de que fala Foucault, que
sutilmente controla mentes e corpos, também impde por meio de forma e forcas uma
cultura Unica que para além do fazer pedagdgico que esta presente naquele espaco de
ensino. Fotografei um dos elementos de imposi¢do que se materializa na escola por meio

de uma religiosidade que se fez universal.

Fotografia 10: Crucifixo elemento da religiosidade dominante. Braga (2017).

A fotografia do crucifixo como imagem do sagrado fica exposto na parede préximo
da porta que da acesso a secretaria da escola, espago que recebe alunos/as, pais e mées de
estudantes, quem entra logo percebe a imagem. Essa presenca do sagrado representa por si
s0, o discurso que se materializa na escola por meio de objetos de uma religido dominante,
que institui um sistema de valores impostos pela colonizacao e institui uma religiosidade
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Unica que carrega o pensamento ocidental tido como verdadeiro. Silva (1995) chama
atencdo de como a educacao, a escola e o curriculo estdo envolvidos nessa rede e escreve:

A educacdo, a escola e o curriculo, estdo, naturalmente, no centro desses
processos. A escola, historica e tradicionalmente, tem sido vista como
cumprimento de uma tarefa de homogeneizacdo social e cultural. O
curriculo — como corporificacdo de um suposto conjunto de valores,
conhecimentos e préaticas culturais — tem um papel crucial nesse processo.
A escola e o curriculo tém sido vistos — e tém realmente cumprido — a
tarefa de incorporacdo de grupos e culturas diversas ao suposto nucleo
cultural comum de uma nacéo. Educar é, nessa perspectiva, basicamente
um processo de incorporacdo cultural (SILVA, 1995, p. 195).

Moldar as diferencas culturais num suposto nicleo comum a que o autor se refere,
levou outros pensadores a refletirem e analisarem essa incorporacdo a partir de uma
religiosidade comum. Paradiso (2014), em artigo publicado na Revista Lusofona de
Estudos Culturais faz referéncia ao papel da religido como elemento presente na
mentalidade e no discurso ndo somente do colonizador, mas também do colonizado.
Ambos se serviram do campo religioso para justificar o projeto colonial e/ou para resistir,
desconstruir e revidar o carater cristianizador, opressor, uniformizador e hegeménico do
projeto colonial, demonstrando a ambivaléncia em seu jogo de poder.

Nesse sentido, percebo que a religido interferiu veementemente no processo de
colonizacdo deixando um rastro que se faz presente no espaco educativo — escola —, por
meio da imposicdo de simbolos sagrados que disciplinam, por meio do discurso religioso e
pedag6gico universalizante. Pelo simbolo do sagrado (crucifixo) presente na escola é
possivel perceber a presenca de uma tradicdo religiosa reconhecida por elementos de uma
cultura em detrimento de outra folclorizada, alegoérica, ornamental, estandartizada,
escondida e silenciada, mas que esta |4, cruzando a fronteira entre o particular e universal.

Observei a presenca de praticas culturais reconhecidas pela tradi¢do cultural, com a
presenca de elementos que de forma ambivalente ensinam e produzem significados que
circulam na escola, orientando o tipo de relacdo que os/as alunos/as devem ter com essas
praticas que gravitam entre o sagrado/profano, puro-impuro, legitimo-ilegitimo.

A escola mesmo laica constitucionalmente, ainda, esta presa aos preceitos religiosos
de um projeto civilizatorio-colonizador de outro tempo, mas que segue potente; porém, o
tempo liquido no qual vivemos, como bem lembrou Bauman (2013), onde tudo é muito
provisorio e os sujeitos sdo atravessados por inumeras forcas de agenciamentos, exige

novos conhecimentos e posturas; esse tempo pede o desvio para outros caminhos.
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Vivenciei na escola momentos que indicam esse desvio. Percebi as inumeras
aprendizagens que ocorrem fora da sala de aula por meio das inovagdes tecnologicas e da
informacdo. Ha na escola outras formas culturais. Observando o cotidiano da escola, meu
olhar se depara com um cantinho coletivo disponivel aos alunos/as. Muitos alunos/as que
adentram o portdo se aglomeram num canto que fica localizado estrategicamente que
permite vista panoramica para 0 movimentado centro do Distrito. Ali muitos tém com seus
celulares conectados as redes sociais acesso as informagOes e aprendizados por meios

dessas tecnologias.

Fotografia 11: Grupos de alunos usando a tecnologia e as redes sociais na escola. Braga (2017).

A fotografia feita numa tarde do dia 27 de outubro, ap6s o intervalo do recreio numa
sexta-feira, alguns/as alunos/as ndo retornaram a sala de aula e se aglomeram no cantinho
coletivo e la comecaram por meio de seus celulares acessar as redes socais e compartilhar
informacdes. Me aproximei daquele grupo de estudantes e dei inicio a um dialogo sem
muitas formalidades e logo percebi que os interesses do grupo na internet ndo eram apenas
por acesso as redes sociais, mas também por jogos eletrbnicos e noticias que sdo
vinculadas por meio dessa tecnologia.

Muitos aprendizados e informacgdes que preenchem a vida daqueles/as alunos/as e 0s

afetam vem de outros lugares. Sacristan (2012) dimensiona esses lagos nesta passagem:
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Embora com diferentes graus de proximidade, formamos comunidades
qgue compartilham experiéncias para além das circunstancias locais que
rodeiam cada um de nos. Estamos com outros para além do circulo de
pessoas com as quais estabelecemos vinculos diretos (SACRISTAN,
2012, p. 46).

Percebi as inimeras aprendizagens entretecidas dentro e fora da sala de aula por
meio da acdo pedagdgica dos artefatos culturais disponiveis no outdoor das lojas, nas
propagandas e nas redes sociais conectadas pelo celular desses/as alunos/as. Compreendo
que a escola € um espaco de inimeras experiéncias e multiplos saberes e que 0 acesso as
midias e as tecnologias da informacdo e comunicacdo por parte dos/as alunos/as contribui
para que lacos sejam estabelecidos entre pessoas desconhecidas e a escola ndo pode passar
indiferente a essas redes de aprendizagens.

Uma compreensdo mais ampla desse acontecimento vem pelo didlogo que estabeleci
com Willinsky (2000), no qual o autor esclarece que as escolas sdo terrenos nos quais a
cultura é debatida, porém, esse debate foca na questdo do nacionalismo e no que isso
significa. Esse debate desconsidera que nossos alunos vivem em outros tempos, que vivem
no mundo em que as relacbes estabelecidas ultrapassam fronteiras, colocando-0s em
contato com diferentes culturas por meio das midias que sdo inevitavelmente maiores que a
prépria nacdo.

Outro elemento que aponta o desvio do instituido no cotidiano da escola vem de
algumas acdes que a escola desenvolve relacionada a temética da cultura Afro-brasileira. A
imagem feita no dia sete de setembro de 2016 revela outra forma de religiosidade que esta
ali. Quando no desfile escolar em comemoracao a independéncia foi publicizada uma faixa
que abria o desfile da escola, esta fazia referéncia a cultura e religiosidade afro-brasileira
considerando, assim, uma manifestacdo religiosa que ndo tem sua raiz no pensamento

europeu, e por isso, bastante discriminada.
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Fotografia 12: Faixa que abre o desfile da escolar. Braga (2016).

A experiéncia etnogréfica no cotidiano da escola permitiu a captura de imagens de
praticas culturais que gravitam entre o local e o global, como pontos de contatos que se
intercruzam e se confrontam podendo produzir outras possibilidades de compreensédo do
mundo e outras subjetividades.

O local é o lugar onde pulsa a vida, onde a memoria se reinventa e o cotidiano
favorece a construcéo de lagos familiares, afetivos e culturais. E no local que batemos papo
COm 0S NOSSO0S pares, amigos, vizinhos, mas estas interacdes nem sempre se reduzem ao
localismo. Considerando o movimento de um mundo como quermesse cosmopolita,
Clifford (1998) que convive com vérias culturas e sugere uma grande feira global com
modos de vida distintos e igualmente significativos; alguns elementos e significados do
cotidiano escolar resultam desta conexdo entre o global e o local, constituindo-se produto
do processo de hibridizagdo (CLANCINI, 2015).

Ao tratar das Culturas Hibridas, Canclini (2015) veementemente faz o debate da
desconstrucdo do ideal de pureza da cultura que as ideias etnocéntricas nos impuseram
com a pretensdo de separa-las. Sem davida, é possivel perceber que os Estudos Culturais
fomentam os debates cientificos essenciais sobre a cultura no mundo contemporaneo,
desconstruindo o caminho deixado pelas pesquisas cientificas paradigmaticas e nos
fazendo compreender as metamorfoses emblemadas nesse termo.

N&o h& duvida que nessa superficie se cruzam, se chocam, se enfrentam, se deslocam
e convivem diferentes culturas, gracas ao acelerado transito das tecnologias da

comunicacdo e da informagdo que encolhem o mundo, reduzindo distancias e diluindo
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fronteiras. A centralidade das midias e das redes de comunicagdo aproximam o local do
global, que mesmo separados geograficamente, estdo proximos virtualmente. Isso tem
mudado a composicdo do cotidiano da escola, os significados, as identidades e
subjetividades.

Alunos/as se movimentam numa paisagem de producdo cultural que localmente é
atravessada por elementos de diferentes culturas. Tudo isso, possibilitado pelo uso das
tecnologias e meios audivisuais que contribuem para a mobilidade e desterritotializagéo de
modos de vidas que antes estavam fechadas no local. A revolucdo cultural (HALL, 1997)
impactou a vida das pessoas e a cultura em seu contexto local.

Visualizei esse processo no momento em que exercitei a percepcao entre a relagdo
global e local no cotidiano da escola. O processo de globalizagdo vem facilitando os
deslocamentos culturais, fazendo com que as identidades se tornem fluidas e ao mesmo
tempo hibridas. Nesse contexto, ndo ha identidade fixa, como também ndo ha
homogeneizacdo cultural. Parece que o que ha, sdo, portanto, culturas em processo de
hibridizacdo em espacos nos quais a posicao binaria global/local implodiram.

No que diz respeito a influencia desse novo transito e deslocamento facilitados pelos
meios de comunicacao em relacdo a cultura local, penso que por meio desse movimento a
ceramica icoaraciense teve a possibilidades de girar em outros lugares. Disso resulta a
mobilidade, o nomadismo e deslizamentos da cultura-cerdmica do local para o global e
vice-versa. Esse movimento da ceramica icoaraciense para outros lugares € atestado na fala
que segue:

Antes, eu sO ajudava na pintura dos vasos, depois que ganhei um
computador, meu interrese pela ceramica mudou, passei a fotografar as
pecas e postar na internet para vender; faco trabalho de divulgagdo das
pecas que vendemos (Aluna Natali) 2.

Esse movimento-circulagdo da ceramica icoaraciense entre o local e o global
demonstra que essa cultura ndo esta fixa em um lugar definido e nem fechada somente ao
local, mas isso também n&o significa a negacdo de sua origem, pois nessa cultura reside
aspectos da indentidade da aluna e de tantos outros/as que sdo subjetivados/as por essa
pratica cultural local em permanente contato com o global.

[...] Nessa época, nosso bairro, nossa cidade, nossa nagdo — nossa escola
(grifo meu) - sdo cenarios de identificacdo de producdo e reproducdo

21 Diario de campo em 28/08/2016.
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cultural. A partir deles, no entanto, apropriamo-nos de outros repertorios
disponiveis no mundo (CANCLINI, 2007, p. 43).

Dessa maneira, a cultura se organiza em condi¢des de comunicacao global superando
as narrativas de homogeneizagédo e a resisténcia do localismo; assim, podemos aprender
fragmentos de outras culturas, ja que a totalidade € impossivel, considerando os acordos e
as negociacOes para traduzir o que € recebido.

Essa possibilidade de nomadismo, deslizamento, mobilidade e flexibilidade de
pertencimento tem haver com o0 pensamento pds-moderno em que 0 porto seguro nao
existe mais; nesse sentido a cultura-ceramica e outras praticas culturais vivem oscilando
com fluidez entre o local e o grlobal. Nesse novo cendrio a troca cultural e a circulacdo das
culturas tem se expandido por meio das novas tecnologias e da revolugdo da informacao
(HALL, 1997), o que influencia os processo educacionais, exigindo que a escola ndo fique
alheia a essa nova demanda que compde seu cotidiano.

Essas mudancas impactaram o mundo e introduziram mudancas significativas na
forma de vida local. “E, especialmente aqui, que as revolugdes da cultura a nivel global
causam impacto sobre 0 modo de viver, sobre o sentido que as pessoas d&o a vida, sobre
suas operagdes para o futuro, sobre a “cultura” num sentido mais local” (HALL, 1997, p.
2).

Subsidiada pela analitica desse autor penso que a influéncia mutua entre global-local,
o global, afeta em particular a escola, porém, estou atenta ao alerta de Hall que a
influéncia do global sobre o local, ndo significa o apagamento da vida local, pois ha, sem
duvida, um movimento impedindo tal efeito; esse movimento sdo formas de resisténcia
vistas como positivas, considerando que a cultura global ndo resiste sem a diferenca.

A cultura global necessita da diferenca para prosperar — mesmo que para
converté-la em outro produto cultural para o mercado mundial — (como
por exemplo a cozinha étnica). E, portanto, mais provavel que produza
‘simultaneamente’ novas identificacfes globais e novas identifivacGes
locais do que a cultura global uniforme e homogénea (HALL, 1997, p. 3).

Do ponto de vista cultural, as identidades e as diferencas favorecem o
cosmopolitismo e o atravessamento de culturas por meio dos hibridismos (CANCLINI,
2015) e da traducdo pos-colonial (BHABHA, 2013) que sacodem as metanarrativas
canonicas e ultrapassam a ideia de cultura unica, celebrando a mistura e as multiplicidades

culturais.
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A mistura cultural tem como resultado a hibridizagdo causada na visdo de Canclini
(2015) pela expansdo urbana, ocasinando a inflacdo da oferta simbodlica e heterogénea que
se renova em interagdo constante com o local em “[...] redes nacionais e transnacionais de
comunicac¢do” (p. 285). Essas redes proliferaram e invadiram a escola, transformando esse
espaco-tempo de educacdo, em um compartilhamento de culturas mediadas pela
inovacgdcdo tecnoldgica que esta acessivel aos/as estudantes.

Penso que o desafio da escola em tempos de conexdo rapida, dissipacdo de fronteira
e hibridizacdo de culturas, se pde no sentido de discutir esses pontos de contados entre
culturas sem com isso reivindicar lugar e/ou posicdo para nenhuma delas. O muro que
separa 0s mundos ha muito tempo foi derrubado, e o desejo de ultrapassar qualquer limite
pulsa nos sujeitos. Parece ndo haver momento mais oportuno para a escola discutir esses

pontos de encontro que misturam o global e o local e compdem o cotidiano escolar.
3 - O bairro: a invengéo na arte de fazer dos/as artesdos/as ceramistas

As cenas do cotidiano do bairro. Todos os dias os carregadores de argila empurram
suas carrogas com o0s blocos de barro que serdo utilizados pelos arteséos na producdo da
ceramica de Icoaraci. As pecas de ceramica sdo colocadas nas calcadas para secar ao sol
forte da nossa regido. Os artefatos expostos a venda na Feira do Artesanato e nas lojas
enfileiradas na Travessa Soledade, onde se concentra 0 maior nimero de olarias.

A presenga constante de Onibus de turismo que circulam pelas ruas do bairro,
trazendo e levando pessoas de outros estados, outras cidades e outros paises, que vem
conhecer o artesanato de Icoaraci e comprar os artefatos de ceramica. Ali, a cultura local
gue esta em movimento me tocou, me mobilizou, me fez enxergar a importancia cultural
que tem essa producdo para a comunidade. Em todos os cantos desse local circulam a
inventividade dos artesdos em forma de artefatos de ceramica feitos com argila que, atraem
minha atencdo no sentido de deslocar esse movimento para o curriculo.

As cenas que fotografei e apresento aqui nessa escritura, representam o cotidiano do
bairro do Paracuri??, carinhosamente chamado de bairro do artesanato. Esse é um lugar
publico de vivéncias e encontros com a cerdmica icoaraciense e um lugar que produz a

historia e a memoria dessa cultura que se faz viva, dindmica e em movimento.

22 paracuri é o nome do rio que corta a regido, importante para a comunidade, pois nas margens desse rio
encontra-se a argila — matéria-prima — usada na produgdo das pecas de ceramica.



Fotografia 13: Carregadores de argila. Braga (2016).

Fotografia 15: Ceramica na calgada secando ao sol. Braga (2016).
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Fotografia 16: Cerdmica exposta na loja. Braga (2016).

Neste bairro me tornei sujeito da experiéncia, e percebi os tracos, as formas, o brilho
e as cores que ddo movimento a cultura local que tem como personagem principal a
ceramica de Icoaraci, modelada pelos mestres-artesdos praticantes dessa arte-cultura que
enfeita-embeleza o distrito, e a entrega para que outros possam contemplar sua
performance.

Na geogafia desse bairro ha os igarapés Uxi, Livramento e Paracuri que com suas
aguas frias cortam-no ao meio. As margens destes igarapés, sempre houve grande
concentracdo de argila, fato que definiu a localizagdo das olarias na comunidade do
Paracuri I, que tem uma histéria que vem de outros tempos, inventando assim a tradicéao.
Essa area tem sua historia marcada pelo uso da argila desde o século XIX, quando os
Padres Carmelitas dos Pés Descalcos ja faziam a retirada de argila para produzir tijolos. A
primeira olaria instalada deu vida a argila, que posteriormente foi modelada pelas méos
talentosas e sensiveis dos artesdos fazendo nascer a ceramica de Icoaraci.

As técnicas utilizadas para a producdo de tijolo foram aprimoradas e transferidas
para a producdo artesanal de utensilios domésticos de textura lisa como “[...] pratos,
alguidares, potes, bilhas, panela de barro” (AMORIM, 2010, p. 30). As mudangas na
producéo da ceramica resultam de mudancas sociais, culturais e econémicas.

A ceramica decorada e de textura rabiscada nasce da inspiracdo e da sensibilidade
artistica pelas maos de Antonio Farias Vieira, chamado de mestre Cabeludo; as pecas tém
sido relacionadas ao inicio da producdo da cerdmica com tragos da cultura indigena
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marajoara que é referéncia da cerdmica do Paracuri, introduzidas por Mestre Cardoso.
Amorim (2010) destaca:

A partir de 1950, surge a cerdmica decorada, feita pelo artesdo Antonio
Farias Vieira, com inspiracdo de uma fotografia de um vaso marajoara.
Outro marco importante para o aparecimento da ceramica considerada
artistica foi a dedicacdo de Raimundo Saraiva Cardoso, artesdo mais
conhecido como ‘Mestre Cardoso’, responsavel pela introducéo definitiva
desse estilo no artesanato de Icoaraci (p. 30).

A literatura analisada aponta que o fator de mercado foi determinante para que 0s
artesdos desacelerassem a producdo de utensilios domésticos e potencializassem a
producdo de novos objetos, com novas formas e novas pinturas. Aponta ainda a
importancia da cerdmica como difusora da cultura local e como dinamizadora da
economia.

A cerémica artistica deu visibilidade ao Distrito de Icoaraci e nos 80, este é
reconhecido no Brasil como centro de producdo de ceramica. Seu maior polo de producédo
se localiza no Bairro Ponta Grossa na comunidade do Paracuri I, onde reside a maioria dos
artesdos. Hoje a ceramica perdeu seu dinamismo comparado ao boom dos anos 1980.

No passado, a producdo de objetos servia como fonte de informacéo a respeito de
determinado grupo. Em uma concepcdo mais recente, os artefatos sdo vistos como
“textos” com capacidade de expressar a maneira como € interpretada a realidade.

A cerémica de Icoaraci é herdeira do estilo ceramista da cultura dos grupos indigenas
marajoara com inclinacdo para producdo de objetos decorativos. O acesso dos primeiros
artesdos ao achado arqueologico disponivel no Museu Paraense Emilio Goeldi, permitiu o
contato com as pecas originais da cultura marajoara 0 que ajudou a aprimorar a arte da
ceramica de Icoaraci.

O bairro do Paracuri ¢ o espago da “arte de fazer” com maestria de um perito; 0S
ceramistas moldam, no movimento e atrito da argila com o toldo vai se definindo as pecas
de cerdmica que compdem o cenario do cotidiano no bairro. Os ceramistas de Icoaraci
reempregam sua marca nessa “arte de fazer” que longe de lhe ser propria foi reinventada e
propagada por outros. Nesse jogo de fazer, Certeau (2014) ¢ enfatico: “o que ai Se chama
sabedoria define-se como trampolinagem” (p.74), cujo salto dribla o jogo estabelecido para
alterar as regras e refazer a combinacdo para o prazer de seus artesdos.

Os artefatos de cerdmica que aquecem o comércio e decoram as residéncias com suas

cores vivas e seus tragados deixam mais colorido o belo lugar e dinamizam a cultura local.
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Numa realidade marcada por atravessamentos e influéncias da cultura de massa que tem o0s
meios de comunicagdo seu principal aparato pedagdgico, o local é um exemplo de terreno
onde taticas particulares da “arte de fazer” constituem lugar proprio que diferencia a
cultura local dos modelos hierarquizados.

No entanto, ndo se pode afirmar que essa cultura local ndo se realiza em meio a
conflitos, pois “toda cultura se elabora em termos de relagcdes conflituosas” (CERTEAU,
2014, p. 81). As praticas “populares” no mundo marcado por transformagdes provisorias
ndo podem se prender ao passado. Elas existem no aqui e agora, mesmo que alguns fechem
os olhos para ndo as ver.

Nesse lugar, produtores desconhecidos constroem linha de fuga, trilha que desvia do
instituido e normalizado, levando-os a manobras que permitem fazer circular outros
desejos, outros interesses que fogem do estabelecido pelo sistema de vigilancia. Considero
ser essa, a tatica que os ceramistas usam ao produzirem a ceramica de Icoaraci em um
“jogo de cintura”; neste, inventam e fazem a “quimica” dos elementos recebidos cujo
resultado é a recomposicao de cddigos que compdem o cotidiano do bairro e do Distrito.
Aquilo que ndo é somente 0 que esta pronto e recebido, mas também, aquilo que resulta da
mistura e da reinvencdo dos sujeitos consumidores: a ceramica icoaraciense.

Michel de Certeau (2014) em sua obra a Invencdo do cotidiano chama essa
reinvencao de “tatica” e escreve:

Denomino [...] tatica um célculo que ndo pode contar com um préprio,
nem, portanto com a fronteira que distingue o outro como totalidade
visivel. A tatica s6 tem por lugar o do outro. Ela ai se insinua,
fragmentariamente, sem apreendé-lo por inteiro, sem poder reté-lo a
distancia. [...] pelo fato de seu ndo lugar, a tatica depende do tempo,
vigiado para captar no voo possibilidades de ganho. O que ela ganha ndo
0 guarda. Tem constantemente que jogar com 0s acontecimentos para
transformar em ocasifes. Sem cessar, o fraco deve tirar partido de forcas
que Ihes sdo estranhas (pp. 45-46).

Assim, os ceramistas aproveitam 0s momentos oportunos e tomam decisdes de como
tirar proveito nas praticas cotidianas da ocasido, “maneira de fazer” que demonstra a forca
do “fraco” em relacao ao “forte”.

[...] os utensilios, os provérbios ou outros discursos, sdo marcados por
usos; apresentam a analise as marcas dos atos ou processo de enunciagao;
significam as operagBes relativas a situacbes e encarnaveis como
mobilizag¢bes conjunturais do enunciado ou da pratica; de modo mais lato
indicam portanto uma historicidade social na qual os sistemas de
representacdes ou os procedimentos de fabricacdo ndo aparecem s6 como
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quadros normativos, mas como instrumentos manipulaveis pelos usuarios
(CERTEAU, 2014, p. 78).

A ideia de Certeau me leva a pensar a ceramica de Icoaraci como um artefato-texto
que fala, que expressa, que comunica sobre modos de vida das pessoas comuns e ao
mesmo tempo informam como essas pessoas comuns ndo estdo alheias as influéncias de
informacdes de outros textos que atravessam essa cultura local.

A cerdmica icoaraciense pode assim, ser um artefato-texto que sofre mutacOes
constantes, seu novo habitante coloca em prética a mudanca que Ihe agrada, desliza na sua
lingua materna o sotaque, 0s giros proprios e sua prépria historia. Os ceramistas ao
produzirem ceramica icoaraciense transformam os “codigos sociais” que recebem em uma
espécie de rebeldia, criam anonimamente outra arte, a “arte de fazer” que nao ¢ passiva,
mas sutil, com possibilidade de remodelar-se e movimentar-se em dire¢cdo de novos
prazeres e interesses.

Dialogando com Steven Connor (1989), faco aqui uma analogia entre a ideia da
ceramica como artefato-texto e o relato deste autor quando ele diz que o sujeito pega um
texto, um artefato, uma musica, um som e os devolve numa forma diferente: “faz uma
versao dela”. Assim, a ceramica de Icoaraci se constitui como uma versao que ajuda
entender e compreender que nenhuma versdo de cultura € Unica, pura e acabada, pois ha
sempre fissuras por onde passam os elementos que atravessam e influenciam para que se
construam outras versdes e pastiches?,

Nessa cultura local representada pela ceramica de Icoaraci se apresenta o hibridismo
cultural desde o inicio, quando os primeiros artesdos transformaram a arte marajoara na
“arte de fazer” e expressaram seus gostos e desejos nas pecas produzidas que deram
origem a Ceramica de lcoaraci, arte da cultura local que ouso nessa pesquisa-estudo
desvelar sua forca pedagdgica para um curriculo como politica cultural.

23 pastiche é copia ou imitacdo de um objeto supostamente original. A teorizagdo pos-moderna argumenta
gue no mundo atual a produgdo cultural é, em grande parte, feita de pastiches — imitagoes, copias e
reaproveitamento de materiais e produgdes prévias. Pode-se observar exemplos de pastiches pds-modernos
nas artes plasticas, na arquitetura, na literatura, no cinema, na moda e na cultura popular em geral. O pés-
modernismo celebra o “pastiche” e defende sua utilizagdo generalizada como uma forma de subversdo e
transgressdo estética (SILVA 2000, p. 88).
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4 - Distrito de Icoaraci e 0 movimento da cultura-ceramica

Nesse lugar de populacdo diversa, dindmica e movel que atrai pessoas de outros
cantos, reina a ceramica icoaraciense como resultado de muitas misturas. Proxima e ao
mesmo tempo distante, visivel e também invisivel aos olhos dos que vivem a familiaridade
com o local. Ela (a ceramica) aos meus olhos néo passa despercebida e aos olhos de outros
pesquisadores que direcionaram suas pesquisas para esse local.

Icoaraci é o lugar pelo qual se passa e continua a caminhar, por vezes se volta depois
de um periodo de auséncia, por envolvimento com suas belezas e com sua arte. Desta
maneira, a beleza, o talento e o conhecimento cultural que produz a ceramica
proporcionam o movimento de ir e vir cuja paisagem é de um arco-iris cultural.

Icoaraci que a principio se mostra bucdlica, vai se revelando lugar de poeta (Antonio
Tavernart), e de contacdo de historias nas noites de sexta-feira no chalé Tavares Cardoso
que sedia a Biblioteca Municipal Avertano Rocha?. Tempo saudoso de quando a
biblioteca organizava encontros dos alunos da comunidade local. Desbravando o local
encontrei a lcoaraci boémia, dos bares de esquina ao som de voz e violdo, do tradicional
“rabo do peru”? na quarta-feira de cinzas.

Icoaraci é também lugar da gastronomia servida nos restaurantes, da agua de coco e
do café com tapioca vendido nas barracas da orla; da praia do cruzeiro, do tacaca?® vendido
nas esquinas, do mercado de peixe, da feira da Oito de Maio onde se encontram 0s
temperos do Para. Icoaraci também revelou seu lado de mocinha recatada. Nado é so
profana, é também religiosa quando no més de novembro se realizam as novenas de Nossa
Senhora das Gragas, padroeira do distrito, culminando com o Cirio de Icoaraci, realizado
na ultima semana deste mesmo més.

De frente para o Sol ou Méae de todas as aguas, Icoaraci é lugar de inda e vindas, de
cores, rostos, sabores, movimentos e ritmos. De arte bonita, expressdo usada pela aluna

Natali. Lugar de turistas acrescentou ela. De ruas largas, grandes quarteirbes, belos

24 A Biblioteca Municipal funciona no chalé Tavares Cardoso construido pelo portugués Eduardo Tavares
Cardoso durante o Ciclo da Borracha em estilo eclético, tipico da Belle Epoque. (Site: lcoaraci.com. br).

% O “rabo do Peru” é um bloco de carnaval tradicional de Icoaraci; na quarta-feira de cinzas o bloco sai pelas
ruas do Distrito arrastando centenas de pessoas atras de um trio que tem um peru como guardido dos foliGes.
Esse bloco de carnaval faz o encerramento do carnaval de Icoaraci e reine pessoas de todos os cantos de
Belém e das ilhas proximas de Icoaraci.

26 Bebhida tipica do Para que mistura o tucupi, a goma, o jambu e o camardo. Os dois primeiros ingredientes
sdo extraidos da raiz da mandioca que também é utilizada na fabricacdo de farinha. O tacacé é servido na
cuia, produzida do fruto de cuieira.
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casardes, chalés e uma estacdo de trem desativada. Resguardada nessas construcdes 0s
feitos do periodo do boom da borracha no Paré do século XX (FIGUEREDO; TAVARES,
2006). A elite daquele periodo, os senhores do dinheiro, tinham em Icoaraci lugar de
descanso e veraneio. Os rios e igarapés serviam de via para o0 passeio de canoas das
senhoras ricas, uma espécie de “Veneza em Icoaraci”.

Os casardes, chalés, a antiga estacdo de trem de Icoaraci comp&em hoje o cenério do
centro de Icoaraci, composto ainda por bancos, lojas, prédios residenciais e comerciais,
Agéncia Distrital e as primeiras escolas do Distrito. Nesse lugar combinam-se elementos
que compdem o cenario urbano do Distrito de Icoaraci, excluindo tudo aquilo que o poder
urbanizador afirma ndo caber mais nesse novo contexto.

A linguagem do poder ‘se urbaniza’, mas a cidade se vé& entregue a
movimentos contraditorios que se compensam e se combinam fora do
poder pandptico. A cidade se torna o tema dominante dos legendarios
politicos, mas ndo é mais um campo de operacdes programadas e
controladas. Sob os discursos que a ideologizam, proliferam as astlcias e
as combinacBes de poderes sem identidade legivel, sem tomadas
apreensiveis, sem transparéncia racional-impossiveis de  gerir
(CERTEAU, 2014, p. 161).

A despeito do controle, nesse lugar de concreto, asfalto, aguas e encontro entre o
sagrado/profano, entre o Sol/chuva, entre o desenvolvimento urbano e a argila que da vida
a cultura local, o isolamento do passeio de outrora foi substituido pelo ruido de carros que
vao e vem. Entre os edificios importantes, ha o da Biblioteca Municipal Tavares Cardoso
de Icoaraci localizado na primeira rua que fica de frente para o rio, em um prédio estilo
chalé e amplas janelas que facilitam a circulacdo do vento que vem das dguas que banham
a frente de sua orla.

Foi ali, no espago onde arte e conhecimento se entrelagam e habitam o mesmo
espaco que meu encontro com a beleza da ceramica de Icoaraci aconteceu, exposta para o
deleite dos que visitavam o lugar. Hoje a Biblioteca Municipal Tavares Cardoso ndo tem
mais 0 encantamento de antes, pois o tempo e 0 descaso governamental se encarregaram de
sua ruina.

Porém, a cerdmica continua a se movimentar e também movimentar pessoas,
seguindo sua trajetéria. Mesmo sem a Biblioteca, outros espacos tém dado visibilidade a
cultura ceramista, como a Feira de Artesanato do Paracuri construida na orla de Icoaraci,

para expor e comercializar as pecas de ceramica; esse espaco diz que Icoaraci ndo € apenas



85

o lugar de “frente para as aguas”, mas ¢ também lugar de beleza, conhecimentos culturais e
de méos talentosas que fazem a ceramica icoaraciense.

A fotografia abaixo reflete Icoaraci como lugar onde se pode desfrutar da brisa do
rio-mar na orla do Distrito. E poder tomar a agua de coco comtemplando o pér do sol. E
ainda, perceber o artesanato que destaca o Distrito como polo de producéo de ceramica que

aqui considero bem cultural local.

A

Os artefatos de ceramica que embelezam as lojas e decoram as residéncias, com
cores vivas e tracados cheios de detalhes deixam mais belo o lugar “De frente para as
aguas”. Ali tem uma cultura em movimento ¢ em todos os cantos é perceptivel a
inventividade dos artesdos, que atraem a atencdo dos que ali chegam e no movimento de ir
e vir envolvem os sujeitos em torno da ceramica.

Considerando a centralidade da cultura (HALL, 1997) compreendo que a ceramica
icoaraciense tem papel importante na visibilidade e no movimento cultural do Distrito de
Icoaraci, e dessa forma age no processo de subjetivacdo dos sujeitos escolares. Passo a
compreendé-la também como aspecto relevante do curriculo escolar no sentido de
significa-lo com os conhecimentos culturais local em que pese a dindmica do novo
contexto cultural que pede a descolonizacdo, desterritorializacdo e desconstru¢do do
canone estabelecido, a conex&o global-local e a hibridacéo.
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SECAO 111

A CULTURA-CERAMICA NA ESCOLA E SUA FORCA PEDAGOGICA PARA O
CURRICULO COMO POLITICA CULTURAL

No inicio da experiéncia etnogréfica na escola, ndo fazia ideia, nem dimensionava o
quanto me envolveria com a pesquisa e com a cultura-ceramica; ainda assim, me aventurei.
Essa foi uma experiéncia que me tirou do lugar, movimentou meu corpo e orientou meu
olhar pelo enunciado de Saramago: “se V&, observa; se observa enxerga, se enxerga,
repara”. Assim meu objetivo aqui é mostrar na fronteira do perto longe, numa
presenca/auséncia construida que a cultura-ceramica icoaraciense produz ruidos capazes de

potencializar o curriculo como politica cultural.
1. Presencga-auséncia da ceramica icoaraciense na escola e no curriculo

Tem se tornado comum no cotidiano da escola, pelo olhar vicioso que costumamos
direcionar sobre esse local, naturalizar os acontecimentos que nessa paisagem educativa
acontecem. Muito do que ali se movimenta e bem como algumas presencas ndo sdo
percebidas. Ainda que esteja visivel é uma presenca/auséncia construida no interior de um
lugar que por sua dinamica fervilha diferentes conhecimentos culturais.

Disto desta forma, somente um olhar atento, disposto a vencer o daltonismo e um
corpo sensivel a performatividade pode notar a presenga-auséncia construida da cultura
que ndo vem do erudito. Para compreender como a cultura-ceramica icoaraciense €
percebida na escola minha conversacdo com professor Augusto foi o ponto inicial. A
cultura-ceramica icoaraciense que tem sua presenca em varios pontos da escola ja
mencionados anteriormente, mas o que € feito com essa presenca? Orientada por essa
problematizacdo busquei na fala daquele professor um possivel entendimento.

A cultura da cerdmica € algo que esta tdo perto da escola e a0 mesmo
tempo tdo distante de nds que ndo conseguimos ver a sua presenca aqui,
isso faz parte na nossa vida, da nossa cultura, precisamos pensar mais
sobre isso e trazer para a pratica da escola” (Professor Augusto) %'.

Esta claro na fala do professor que a cultura-ceramica compde o modo de vida da

comunidade local, mesmo assim, a cultura local fica no balango do perto/longe, néo

27 Diario de Campo no dia 02/05/2016.
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ocasionando interesse de fazer essa cultura se movimentar fora do limite que a mantém
longe mesmo estando perto.

Talvez, nem longe, nem perto. O perto-longe remete a um determinismo histérico-
temporal ocidental. Porque ndo pensar o perto-longe da ceramica refletido na fala do
professor Augusto, a partir de Bhabha (2013) em um “fora da sentenga’: nem antes, nem
dentro, como se a cerdmica estivesse sentenciada a um lugar fixo. Cultura é algo que néao
se aprisiona. Se a cultura-ceramica que esta 1a for aprisionada na ideia de perto/longe — no
uniforme, no vaso, no papel, na lembranca — numa sentenca bipolarizada, a possibilidade
de pensarmos nela em seu momento hibrido se esvanece.

Pensar a cultura-cerdmica como no enunciado de Bhabha em um fora, um entre-
lugar em sentido a-temporal; talvez assim a cultura-cerdmica possa desestabilizar-borrar a
semiotica universal que a emoldurou em num quadro de repeticio?®, que a escola com seus
mecanismos pedagdgicos insiste em preservar. Parece mais proveitoso e vigoroso dissipar
a fronteira do perto-longe e implodir o binarismo que separa a alta/baixa cultura como
propdem os Estudos Culturais, e defender a diferenca cultural como propde Bhabha
(2013), diferenca que pode existir “fora da sentenca”, havendo sempre uma opg¢ao a
negociar e a traduzir.

Reconstituir o discurso da diferenca cultural exige ndo apenas uma
mudanga de conteudos e simbolos culturais; uma reconstitui¢cdo dentro da
mesma moldura temporal da representacdo nunca é adequada. Isto
demanda uma visdo radical da temporalidade social na qual histdrias
emergentes possam ser escritas; demanda também a rearticulagcdo do
‘signo” no qual se possam inscrever identidades culturais. E a
contingéncia como tempo insignificante de estratégias contra-
hegemdnicas ndo é uma celebragdo da ‘falta’ ou do ‘excesso’, ou uma
série autoperpetuadora de ontologias negativas. Esse ‘indeterminismo’ é a
marca do espago conflituoso, mas produtivo, no qual a arbitrariedade do
signo de significacdo cultural emerge no interior das fronteiras reguladas
do discurso social (BHABHA, 2013, p. 276).

Subsidiada pela andlise de Bhabha, acredito que pensar a cultura-ceramica nao
consiste em defini-la a partir de uma sentenca perto/longe, visivel/invisivel, nem um lugar,
nem outro. A ceramica icoaraciense se encontra no desejo de romper de modo
performéatico em ato de rebeldia a fronteira do curriculo disciplinar, num deslizamento

continuo chegar até um curriculo como politica cultural.

28 Bhabha (2013) usa a expressdo tempo de repeticdo referindo-se ao termo Casablanca em que a paisagem
do tempo preserva a identidade da linguagem. A possibilidade de nomeacao através do tempo esta fixada na
repeti¢do (p. 291).
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Pensa-la num intermezzo, entre-tempo, entre-lugar (BHABHA, 2013) como propde
Bhabha, pode ser a maneira de desestabilizar o tempo linear historicista e 0 pensamento
que universalizou-essencializou a cultura. Rasurar-borrar, virar-revirar dissipar a fronteira
do perto/longe de modo que esse movimento permita a cultura-cerdmica se mostrar no
“ruido que produz” (LARROSA, 2004).

Nesse entre-lugar, nessa fronteira nebulosa, esta o outro da cultura-ceramica que esta
perto e ndo é visto, mas € possivel lembrar sua existéncia e sua presenca desveladora, que
nem o projeto de educacdo e curriculo que atestam a legitimidade da ciéncia, a formacéo
do sujeito centrado e a hegemonia da cultura universal conseguiu ocultar em definitivo.
Pensando com Bhabha (2013), ¢ com essas diferengas culturais que foram [...]
sentenciadas a subjugacdo, a dominagao, diaspora, deslocamento” (p. 276) que aprendemos
para a vida, dando, ao cotidiano alienante outro contorno e uma promessa de prazer.

A medida que o tempo passa, ele produz em uma temporalidade interativa, que
rasura 0s espacos ocidentais construidos e se reelabora no entre-tempo. Pensar a ceramica
icoaraciense presente na escola no entre-tempo é a possibilidade de tira-la da posicao
binaria da alta/baixa cultura e coloca-la na fronteira do perto/longe virando-revirando o
dentro/fora de modo que esse movimento permita o ruido e sua visibilidade por uma
estratégia de negociacao.

Alunas/os aprendem no contexto vivo que é a escola, por meio de atravessamentos
entre 0 que € ensinado pela disciplina-conteudo, e pelos influxos de elementos de outros
repertorios culturais, pelas experiéncias cotidianas adquiridas no contexto da cultura local,
e em contanto com o que é produzido pelo global.

Essa dindmica de aprendizagem exige que as antigas praticas pedagdgicas sejam
repensadas e outros fazeres se coloquem no sentido de problematizar as diferencas que se
cruzam na paisagem da escola. Vera Candau (2008) chama atencdo para o fato de a
educacdo estd imersa em processos culturais, logo, ndo é concebivel a educacdo nem a
experiéncia pedagogica desvinculada das questbes culturais. Ha, portanto, uma relagdo
intrinseca entre educacéo e cultura.

Compreendo o “ruido” como a forma de fazer falar a cerdmica icoaraciense que na
fronteira do perto/longe ficou silenciada. Pensando com Moreira (2008) a possibilidade de
fissurar o curriculo prescritivo-disciplinar € o dialogo, no sentido de superar as
divergéncias que impedem a aproximacdo entre as diferentes culturas, embora,

reconhecendo que as dificuldades séo reais.
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2. A cultura-ceramica icoaraciense: rompendo a fronteira do curriculo

Dando continuidade ao exercicio do pensamento, nesse item tomo como ponto de
partida o registro de uma conversacao estabelecida com uma interlocutora professora Vera
que carinhosamente a denomino professora-barrista. A fala que aqui registro me levou a
compreender que o borramento da “verdade” e da razdo de forma sutil e sorrateira, ja
iniciou seu movimento tonalizando o curriculo com as cores da cultura-cerdmica
icoaraciense, introduzindo um elemento familiar, mas ao mesmo tempo estranho e novo
para um curriculo desviante.

Sei da importancia que a ceramica teve na minha trajetéria de vida e por
saber disso, levo isso para minha pratica docente. Me tornei professora,
mas a ceramica ndo saiu de mim. Levei a ceramica para dentro da sala de
aula em uma atividade do dia da mulher, onde junto com meus alunos,
pesquisamos as condicBes de trabalho da mulher artesd de Icoaraci, a
cavadeira da cerdmica. Aquela que faz os tragados e cava na cerdmica
guando a argila esta crua. Fizemos visitas nas olarias com os alunos, eles
observaram como € o trabalho, conversaram com as mulheres que
trabalham nessa tarefa, ficaram encantados com o que viram. Fiz tudo
sozinha, numa soliddo pedagdgica; os demais professores ndo quiseram
se envolver, disseram que ndo isso nao faz parte do conteudo (Professora
Vera) .

Considerei a expressdo “soliddo pedagogica”, para levantar a seguinte questdo: o
curriculo cultural é solitario? Compreendi que a professora Vera ao se referi a “soliddo
pedagogica” a mesma faz inferéncia ao coletivo de docente, pelo ndo envolvimento dos
mesmos na atividade com a cultura local, pois, relativa aos/as alunos/as ela esteve
acompanhada num envolvimento que ao que parece foi significativo culturalmente para os
estudantes. Contudo, ha de se refletir sobre esse ndo envolvimento docente pelo viés de
gue a ceramica icoaraciense ndo faz parte do curriculo, deixando clara as evidencias que as
culturas populares ndo tém lugar no curriculo disciplinar.

Alguns aspectos relevantes desse trecho da conversa, me chama atencéo para a forma
como a ceramica como representante da cultura local entra no curriculo dando preferéncia
a tematica da mulher, considerei ainda, a questdo da identidade movel da professora Vera
que atravessa sua pratica docente, rasurando o discurso da episteme moderna que diz

sermos n6s mulheres um “rascunho” de uma identidade masculinizada (SILVA, 2009).

29 Registro feito no Diario de Campo em 22/02/2017.
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Esse autor acrescenta em outra obra (SILVA, 2001) que como efeito das préaticas
culturais podem ser produzidas as identidades sociais, portanto “[...] a identidade, tal como
a cultura, tampouco é um produto final, acabado, uma coisa. Ela é objeto de uma
incessante construcdo. Os resultados dessa construcdo [...] sdo sempre incertos,
indeterminados, imprevisiveis” (p. 25).

A identidade barrista da professora atravessa e se cruza com as identidades de
professora, mulher e sindicalista. Identidades construidas por fatores culturais, politicos, de
género e socais, que implicam em identidades fragmentadas, deslocadas e descentradas.
Sobre isso Stuart Hall escreve:

O sujeito previamente vivido como tendo uma identidade unificada e
estavel, estd se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas
de vérias identidades, algumas vezes contraditdrias ou ndo resolvidas [...].
O proprio processo de identificacdo, através do qual nos projetamos em
nossas identidades culturais, tornou-se mais provisorio, variavel e
problematico. [...]. O sujeito assume identidades diferentes em diferentes
momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao redor de “eu” coerente.
Dentro de nés ha identidades contraditorias, empurrando em diferentes
direcBes de tal modo, que nossas identidades estdo sendo continuamente
deslocadas. (HALL, 2015, pp. 11-12).

Subjetivada pela condicdo de professora-mulher-barrista, a Professora Vera
movimentou suas identidades moéveis e num ato performatico de invengdo-deslocamento
de um lugar definido e no desvio do uso do que foi recebido — um curriculo como guia —
burlou o instituido e fez a invencdo que nos fala Certeau (2014) e experimentou um
curriculo outro.

Lembrando Larrosa (2004), o lugar da experiéncia € o sujeito. Em estado de afetacdo
e movida por identidades outras, Vera, a professora-barrista retirou a cerdmica icoaraciense
da fixidez do uniforme, da imobilidade do vaso e da invisibilidade dos dalténicos e a fez se
sacudir-dancar-movimentar no mesmo vento que balanca os galhos das arvores que
arborizam a frente da escola. Esse balanco tem como sopro o reconhecimento da tematica
de género, a partir do debate sobre o feminismo em que a atividade realizada pela
professora pode ser entendida como um ensaio para uma politica de identidade®°.

Mostrou ela ainda que a diferenga reverbera por outras singularidades, que pe em
evidéncia outras identidades fluidas produzidas nas mindcias do cotidiano. Identidades que

se abrem e se mostram em Varios aspectos da vida e se constituem para borrar e perturbar a

30 Conjunto de atividades politicas centradas em termo de reivindicagdo de reconhecimento da identidade de
grupos considerados subordinados relativamente as identidades hegemdnicas. (SILVA, 2000, p. 92).
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ordem e a tradigdo. Esse € um relato que mostra que a identidade é relacional e tem a
marca da diferenca (SILVA, 2009). Para Hall (2015), esta ndo é uma filiacdo eterna que se
fecha em um Unico aspecto da vida, pelo contrério, a identidade é moldada, reinventada e
construida continuamente.

Ressalto que o experimento pedagdgico com a ceramica por meio da tematica da
condigdo da Mulher feita pela professora Vera, certamente ndo coaduna com a tarefa de
uma professora desprovida de qualquer poder, pois lembrando Foucault (1979), “[...] cada
um de nos ¢, no fundo, titular de um certo poder” (p. 91), porém, no caso especifico da
professora, o poder se manifesta na reviravolta do prescritivo.

Nesse ponto, essa professora ndo € recatada, discreta ou “boa-moga”, pelo contrario,
0s acontecimentos do cotidiano envolvem disputas e debates que a subjetivam, e também
aos colegas, exigindo que ela rasgue a vestimenta da ordem e cologue em cena outras
identidades, modelando-se em meio as relacdes de poder e alteridades, que ndo se
escondem naquela escola. Nessa performance da professora € possivel ver as marcas da
resisténcia do curriculo conteudista trabalhado enfaticamente numa disciplina

H4, no entanto, um modo novo de exercer essa a¢do transformadora, pois,
ao reconhecer o cotidiano e o imediato como politicos ndo precisamos
ficar indefinidamente a espera da completa transformagdo social para
agir. Estou apontando aqui, para uma nova representacdo de intelectual
feminista, mais ajustada as proposi¢des da pds-modernidade (LOURO,
2014, p. 126).

Essa autora tem argumentado que no mundo pds-moderno, emaranhado numa teia de
relacbes de poder, o revigoroso e ampliado campo politico tem incorporado lutas antes
invisibilizadas em que a atuacéo politica ndo esta “de cima” ou “de fora” da rede de poder.

E acrescenta que:

Al/o nova/o intelectual terd, necessariamente, de se perceber como
participando das relacBes de poder e isso implicara no exercicio constante
da autocritica. Atenta/o as “manobras”, as “taticas”, as “técnicas” e aos
“funcionamentos” de producdo e nomeagdo das desigualdades a/o
intelectual precisard descobrir formas de interferir mais vidveis e
proximas. As lutas se tornam mais imediatas e cotidianas. Elas sdo
também mais localizadas e talvez parecam menos ambiciosas (LOURO,
2014, pp. 127-128).

Ousada, transgressora, desobediente, desassossegada, barrista a professora Vera
participa das redes de poder que fala a autora, subvertendo a desigualdade do
conhecimento que o curriculo disciplinar-conteudista carrega quando ela inclui a cultura

ceramica icoaraciense que esta invisivel no cotidiano da escola, ornamental na sala da
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direcdo, fixa e estandartizada no uniforme, mas presente na memoria e na vida tanto da
professora quanto de outros/as alunos/as, subjetivando-os.

Valorizando em sua tarefa de intelectual, instigou os/as demais professores a
participarem de um vigoroso debate politico da educacdo, da cultura e do curriculo,
mostrando com uma pratica modesta, menos ambiciosa e menos universal, que é possivel
fazer ruidos e ouvir a voz da cultura silenciada no curriculo, por meio de uma agéo cultural
que se tornou politica & medida que se desenrolou a partir do cotidiano escolar e da cultura
local.

Essa performance pedagogica que saiu da cena cotidiana de um lugar que vive e
produz a cultura-cerdmica e que envolve a memoria daquela professora e me fez
compreender que onde h& esforcos deliberados para esquadrinhar, disciplinarizar o
curriculo e enclausurar a cultura, é possivel mobilizar o cotidiano escolar e introduzir
outros saberes culturais, acertando os passos entre curriculo e cultura para que ambos
caminhem lado a lado.

Aqui foi possivel encontrar a forca pedagdgica da cultura-cerdmica que ndo vem do
exotico, folcldrico, ornamental, nem tdo pouco do erudito, ou do instrumental. A cultura-
ceramica experimentada no curriculo desviante vem do movimento cotidiano reinventado,
pelos/as artesdos/as e tem ligacdo direta com o modo de vida de uma comunidade local no
interior da Amazonia paraense. Esse modo de vida foi transformado em “matéria” a ser
ensinada e fez o curriculo despedacar-se, dobra-se e curva-se diante do inusitado.

Nessa invencdo a professora desconstruiu a ideia da unicidade da cultura, mostrando
que se ha esforcos para consolidar a visdo da cultura dominante no curriculo, ha também
esforgos para borrar, questionar, fraturar e construir curriculo alternativo. Algumas
iniciativas — como a da professora Vera — tem borrado o curriculo ordeiro e se constituido
como resposta a demanda cultural do mundo p6s-moderno, marcado pela multiplicidade de
modos de vida que se intercruzam e se interconectam. Iniciativas que tentam criar outro
sentido e outro afeto que possibilite aos/as alunos/as ligarem os significados que dao a
cultura local com o que aprendem na escola.

O po6s-moderno nutre uma paixdo pelo marginal da politica cultural universalizante e
chama para seus bracos o subversivo e o excluido da ordem hierarquizante para pensa-lo
com outras possibilidades de inversdo. A cultura-ceramica nesse tempo de modernidade

tardia é a desviante do caminho tragado pelas metanarrativas que unificou o sujeito,



93

binarizou a cultura e eliminou as particularidades locais e/ou nacionais (CONNOR, 1989)
em favor da expanséo global.

Esse novo tempo, é o tempo de muitos sujeitos e também de muitas cores. E o tempo
de os outros falarem de si, de sua experiéncia e de sua cultura. Pensar esse/nesse tempo
atonito é pensar a cultura do outro como Silva (1995) orienta:

Conhecer o Outro nessa perspectiva € menos descrevé-lo em sua
‘esséncia’ e ‘natureza’ e muito mais representa-lo, torna-lo presente de
uma forma que o subordine, o inferiorize. O lugar do outro ndo é nunca
funcdo de alguma posicao fixa, objetiva, mas sempre da posicao que lhe é
atribuida pelo poder da representacdo e do discurso do grupo e da visao
dominante (SILVA, 1995, p. 193).

A referéncia &cida de Silva pede que se coloque em énfase as relagdes de poder que
autorizam uma Unica cultura — a Ocidental — servir de pardmetro para pensar a cultura do
Outro que na ideia civilizacional hegemdnica é sempre deficitario, impuro e subalterno.

A forca pedagogica da cultura-ceramica icoaraciense esta no modo de questionar o
legitimo e profanar a cultura erudita, deslocando a fronteira do curriculo, colocou-se no
entre lugar e num ato de suspensdo da voz daqueles que foram “autorizados” a falar pelo
“Qutro” das diferentes culturas, fez falar a cultura-cerdmica permitindo-a saia da
invisibilidade e se mostre com toda sua forca.

Considero que esse foi 0 momento de travessia do curriculo de uma margem fechada,
cercada, onde poucos habitam, para a margem onde ha novos habitantes. A continuidade
dessa viagem para o outro lado deve ser sempre levada por uma Pedagogia que tome o
cultural como bussola de orientacdo e que essa referéncia permita colocar no barco a
experiéncias cotidiana dos/as alunos/as expressas na cultura local e na traducéo.

O que fez a professora Vera foi “colocar algo sobre a mesa”, lembrando Kohan
(2017) para dar sentido, vida e voz. Dialogando com esse autor, faco uma analogia com o
“algo” da cerdmica icoaraciense que foi posta sobre o curriculo e ganhou sentido pelo olhar
de alunos/as e também da professora. Ndo pude deixar de perceber o semblante de
entusiasmo quando aquela professora falou dessa experiéncia pedagdgica.

A escola fica proxima da feira do artesanato na orla. Levei meus/as
alunos/as 14 e comecei a perceber o interesse deles/as em querer saber
mais sobre a cerdmica. Quando decidi trazer a mulher artesd para o
debate sobre dia da mulher, fomos visitar as olarias e saber como a
mulher artesd se insere nessa producdo. Os/as alunos/as ficaram
encantados quando viram a modelagem da argila no toldo, a habilidade
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das mulheres em fazer os tragos. Foi uma atividade que sacudiu
aqueles/as alunos/as (Professora Vera)®.

A professora deixou nua sua face para que fosse possivel perceber sua satisfacéo,
alegria e éxtase, quando ela se referiu ao encantamento dos/as alunos/as ao visitarem as
olarias e entrarem em contato com a beleza e a maestria com que mulheres artesds fazem
0s desenhos na ceramica e dao o colorido a esse artefato. 1sso lembra os escritos de Kohan
(2017).

[...] a partir do ato de um professor o mundo ganha um outro sentido para

o aluno. Dai nasce também a responsabilidade pedagdgica: colocar algo
do mundo sobre a mesa, oferece-lo aos estudantes chama a
responsabilidade por isso que se lhes esta oferecendo como objeto de
estudo (KOHAN, 2017, p. 79).

Penso que pelo ato da professora Vera e ainda de outros/as que vivem a experiéncia
dentro/fora, perto/longe, no entre-meio com a cerdmica icoaraciense, essa cultura pode ter
outros significados, outros sentidos, despertar outros afetos, ter vida, voz e visibilidade no
curriculo como politica cultural. A entrada da cerdmica no curriculo por uma performativa
criada por aquela professora-barrista € a ponta de um fio que pode se constituir em um
tecido mais potente para o curriculo.

Outro aspecto que considerei na fala da professora Vera foi 0 ndo envolvimento
dos/as demais professores/as na atividade, alegando que a cultura-ceramica e a questéo de
género ndo fazem parte do curriculo. Uma dose de frustracdo e divida soa como uma perda
de tempo e energia da professora ao se emprenhar no borramento do curriculo oficializado
trazendo essa tematica para o debate entre as diferentes formas de conhecimento.

Algumas interrogaces me vém a cabeca: estariam aqueles/as professore/as
resistindo as mudancas de um tempo hibrido que afeta a escola? Ou fortalecendo a ideia de
“verdade” que a escola apenas reproduz por meio do discurso da cultura Unica?

Apoiada no pensamento de autores como Simon (2013), Giroux (2013) indico alguns
pontos que se cruzam nas ideias desses autores e que podem ajudar na compreensao mais
consistente desses questionamentos. Simon (2013) acredita que qualquer discurso que
advogue a escola como reprodutora da sociedade € um discurso enfraquecido, porque
esconde outros significados que podem ser atribuidos a ela e ainda, reduz seu carater

contestador da ordem e do canone estabelecidos.

31 Diario de Campo, 22/02/2017.
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[...] as escolas tém sido, por muito tempo, um dos locais nos quais varios
grupos tem tentado construir no¢bes de autoridade cultural e regular a
forma pela qual as pessoas compreendem a si proprias, sua relacdo com
outros e seus ambientes sociais, fisicos comuns. Essas histdrias
demonstram claramente que reduzir as escolas a simples ‘“reflexos”
significa suprimir o carater construido e frequentemente contestado da
organizagdo e da pratica escolar (SIMON, 2013, p. 62).

Para esse autor, a escola € mais um local no qual as redes de poder contaminam as
praticas dos sujeitos. E importante perceber que o discurso se mostra e constroi
subjetividade e ainda, atua em contexto especifico - a escola - moldando o pensamento de
alguns/as docentes que 14 estdo, constituindo, a forma como estes/as entendem a cultura e o
curriculo, acrescentando que: “[...] tomada nao como limite, mas, como uma possibilidade,
este reconhecimento da multiplicidade de pontos, através dos quais o poder é exercido
pode ser a base de uma esperanca radical em relagdo a esfor¢os de praticas progressistas”
(SIMON, 2013, p. 65).

Giroux (2013) tem auxiliado a analise sobre a escola, a educacéo e o curriculo como
espacos de contestacdo e de rupturas que sdo produzidos por préaticas alternativas como
daquela da professora-barrista. Préaticas alternativas que rompem com a ideia de que a
escola € apenas lugar de reproducdo e que no curriculo ndo cabe outra coisa que ndo 0s
conteudos disciplinares regulados e rotulados como cientificos e legitimos.

Essa servil adesdo a forma de estruturar o curriculo em torno de
disciplinas estd em desacordo com o campo dos estudos culturais, cujas
energias teoricas estdo amplamente focalizadas em questdo relativa a
género, classe, sexualidade, identidade nacional, colonialismo, raga,
etnia, populismo cultural, textualidade e pedagogia (GIROUX, 2013, p.
85).

Penso gue a energia e 0 empenho da professora Vera que foram canalizados para a
questdo da cultura-ceramica flertam com a ideia dos Estudos Culturais apontada por
Giroux, uma tarefa que se constitui em tirar da invisibilidade e do engessamento a cultura
local presente-ausente no cotidiano da escola por meio de uma pratica pedagogico-cultural
e o curriculo como politica cultural assumidos respectivamente pela professora.

Meu argumento se estende no sentido de pensar que a professora Vera praticando a
pedagogia da possibilidade (SIMON, 2013), deslocou o regulamento e a liturgia, criou
dispositivos que fizeram fluir um curriculo alternativo, contradiscursivo e desviante,
mostrando, que sdo validos quaisquer esfor¢os para modestamente fazer a diferenca no

contexto local e na vida, nem que seja de uns/as poucos/as estudantes.
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Pensando assim, acrescento que um curriculo desviante sozinho pode ndo ser capaz
de mudar as estruturas da macro-politica que edificou a escola e o curriculo. Porém, como
escreve Simon (2013) “[...] isso significa que ndo temos que esperar por reformas
institucionais para colocarmos em a¢ao nossos esfor¢os locais” (p. 65); fagamos entdo o
esforco de colocar em acdo um curriculo como possibilidade de mudanca na escola e que
interaja com os muitos artefatos e conhecimentos culturais de alunos/as e professores/as
que sdo subjetivados pela cultura-ceramica local.

Sem ser pretenciosa, sugiro aos/as professores/as 0 mesmo que fez Masschelein em
sua caminhada pedagdgica, viajando com seus estudantes para Sarajevo (KOHAN, 2017);
o relato autobiografico que Kohan traz sobre essa viagem, aponta que essa experiéncia foi
para Masschelein o comeco de uma nova pratica e a reorientacdo do olhar. Junto com seus
alunos eles caminharam pela cidade-paisagem para observar, conhecer, registrar, desenhar,
tracar e construir o projeto de uma nova escola para Sarajevo. Kohan apresenta
Masschelein como:

[...] um professor que caminha com seus estudantes e lhes faz as
perguntas do mestre ignorante para que eles explorem toda a
potencialidade de sua inteligéncia. Um mestre que ndo ensina a caminhar,
mas que manda caminhar arbitrariamente e caminha junto aos seus
estudantes submetendo-se & mesma arbitrariedade, a do caminho, a do
que nele pode chamar sua atengdo; um mestre que escuta seus alunos e
cuida para que essa caminhada seja feita com atencdo; um mestre que
pede para registrar cartograficamente as observacdes e para tirar delas
todo o proveito que seja possivel em termos do projeto (“a nova escola”)
gue da sentido ao caminhar; um mestre que dispde para 0 encontro com
0s estudantes um tempo que vai muito além do tempo cronometrado da
instituicdo; um tempo demorando, de longas conversagdes; um mestre
gue sai do seu lugar e que leva consigo a academia para se expor junto
aos seus estudantes a arbitrariedade dos caminhos da cidade (KOHAN,
2017, p. 73).

A professora interlocutora desse experimento de pesquisa fez a caminhada, levou
os/as alunos/as ao bairro-ceramista. Que os/as demais professores/as caminhem pelo
Distrito-paisagem de Icoaraci, pelo bairro-ceramista para conhecer suas linhas arbitrarias e
compartilharem saberes-conhecimentos com os/as alunos/as e também com aqueles que
produzem a “arte de fazer” da ceramica icoaraciense. Essa ¢ uma caminhada que pode
colocar a prova a ideia de cultura centrada no essencialismo e ser o inicio de outro olhar
para a cultura local e a possibilidade de quebrar a grade que cerca o curriculo.

Considerei a analise de Vera Candau (2005) pertinente; apoiada em autores do

campo da antropologia, esta afirma que:
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[...] por trés de cada modelo de educagéo existe um conceito de cultura, o
problema estd em que, na maioria das vezes, esse conceito ndo estd
explicito. No entanto, devemos ‘desveld-lo’ [...], pois em geral, a
concepcdo de cultura predominante na proposta de educacédo
multicultural aproxima-se de uma perspectiva estatica e essencialista, em
gue a cultura é vista como um conjunto mais ou menos definido de
caracteristica estaveis atribuidas a diferentes grupos e as pessoas que se
consideram pertencentes a ela. Essa é uma realidade muito presente nos
imaginarios dos educadores e da sociedade em geral, que tendem a
classificar as pessoas segundo atributos considerados especificos de
determinados grupos sociais. Questionar essa perspectiva é um grande
desafio (CANDAU, 2005, p. 28).

Confabulando com a ideia da autora sobre o desafio de dessencializar a cultura,
Vorraber Costa (1998) aponta que os Estudos Culturais descolonizaram o conceito de
cultura para entendé-la como expressdo-compreensdo das vidas cotidianas. Um ato de
descentramento da cultura feito pelos Estudos Culturais que toma essa categoria de anélise
como inconclusa, inacabada e em constante processo de mutacdo. Considerando essa
assertiva, esse campo de estudo assume a pedagogia também como ato de descentramento.

As culturas vindas das classes populares, as praticas cotidianas dos sujeitos
“comuns” que por muito tempo ficaram camufladas, disfar¢adas, ignoradas e negadas por
uma racionalidade iluminada que desconsiderou as diferencas de modos de vida de grupos
que portavam a bandeira da “contracultura” (CERTEAU, 2014), teve seu siléncio quebrado
pelo campo de discussdo dos Estudos Culturais.

A intencdo desse campo de debate sobre as culturas é trazer para o plano da anélise a
atividade marginal dos anénimos; o produto mais consumido € aquele que nédo se vende, o
homem e a mulher comum e sua “arte de fazer” e seu interesse por “[...] tudo aquilo que
fala, rumoreja, passa, aflora” (CERTEAU, 2014, p. 43).

Veiga-Neto (2002) argumenta que a multiplicacdo e acelerado acesso das midias e
comunicacgdes tém influenciado na participacdo e na presenca mais ostensiva das culturas
subalternizadas nesse novo cenario global, e que tem efeitos na descentralizacdo dos
valores eurocéntricos sobre a cultura contrariando as ideias etnocéntricas iluministas.

O ideal apolineo® de ordenamento e equilibrio que cobria a cultura e a conduzia ao

progresso da humanidade é rasgado pelo seu aspecto dionisiaco® de subversdo,

32 Termo criado por Nietzsche e derivado de Apolo deus da medida e da harmonia. Apolineo, diz Nietzsche,
significa “contemplativo, que é fonte de harmonia e beleza. A palavra apolinismo designa a contemplacéo
extasiada de um mundo de imaginacdo e de sonho, do mundo da bela aparéncia que nos liberta do devir
(JAPIASSU; MARCONDES, 2006, p, 14).
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desequilibrio e desordem, pondo em evidéncia, na virada do século XXI, a marginalidade
desviante de uma cultura plural e polissémica (CLIFFORD, 1998), aberta a outros cultivos
errantes de uma sociedade onde as praticas cotidianas e locais ndo estdo fixadas. Essas
praticas saem da orbita em que foram enclausuradas e produzem outros significados que
sdo assumidos pelos Estudos Culturais (ESCOSTEGUY, 2000).

Santomé (2013) ao tratar das “culturas negadas e silenciadas no curriculo” chama
atencdo para a perda de oportunidade que muitos educadores/as deixam passar, quando nao
aproveitam os conteudos culturais e as experiéncias que subjetivam os/as alunos/as como
base do trabalho cotidiano nas salas de aula, destacando que o vinculo das instituicbes
escolares e acrescento do curriculo com o contexto cultural dos/as estudantes constitui-se
como “Unica maneira de ajuda-los a melhorar a compreensao de suas realidades [...]” (p.
160).

N&o se trata aqui de acolhimento esporadico e isolado da cultura-cerdmica como tem
sido feito na escola, a fala da professora indica a importancia da cultura como forma de
estimular os/as alunos/as a compreenderem a realidade e compreendé-la com outros
sentidos. Assim, ao reconhecer que a escola € um espaco de diferencas culturais que
compdem seu cotidiano, isso implica no abandono da nocdo de cultura no seu sentido
unico e na transformacéo das culturas como centrais na sala de aula e no curriculo.

Sem afetar diretamente o curriculo formal, a contribuicdo da questdo da mulher foi a
forma aditiva que introduziu no cotidiano escolar a tematica da cultura-ceramica. Vera
Candau (2005) considera como forma elementar a contribuicdo de diferentes culturas e o
acréscimo de determinados conteldos em diferentes disciplinas como meio de incluir
outros saberes.

Acrescento que, somada a essa iniciativa da professora Vera, outras formas podem
ser consideradas tais quais, realizacdo de eventos, comemoracfes e acontecimentos
particulares que incluam a cultura local no cotidiano da escola. Acolher os relatos da
experiéncia dos/a alunos/as que vivem em contato direto com a ceramica, pois dessa forma
penso que a escola estara contribuindo para despertar afetos naqueles que se sentem
distante e de sua propria cultura, transformando a cultura-cerdmica em forca pedagogica

para o curriculo.

33 Dioniso é o deus da embriaguez, da inspiracéo e do entusiasmo. Ao contrario do apolinismo, Nietzsche diz
que dionisiaco significa “de exaltagdo tragica e patética da vida. O dionisismo concebe ativamente o devir,
sente-0 objetivamente como a volupia curiosa do criador” (JAPIASSU; MARCONDES, 2006, p. 14).
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Acbes modestas que podem perturbar o consagrado conteudismo do curriculo. Ac¢des
que podem fomentar resisténcias de uns/as e mobilizar aliados/as e parceiros/as que
solidariamente entendam a importancia da cultura local, considerando a pedagogia como
cultura e a cultura como pedagogia (SILVA, 2009).

A pedagogia é uma forma de cruzamento de fronteiras para construir uma politica
intercultural em que o dialogo, a troca e a traducgdo entre diferentes culturas tornem-se
possivel.

Nesta perspectiva, 0 conhecimento e as crencas ndo se tornem legitimos
ou Uteis em virtude de sua produgdo no interior de disciplinas especificas
nem de seu débito para com aquilo que, supostamente, constitui a cultura
ocidental, mas se mesclam e se juntam com diferentes ambientes e
histdrias culturais (GIROUX, 2013, p. 92).

Partindo da expressdo do autor acima mencionado, penso a cultura-cerdmica como
artefato que compde a diferenca que se junta a outras praticas culturais que em dialogo
podem potencializar o curriculo da escola, considerando a inciativa como a da professora
Vera para tornar significativa a presenca da cultura local na escola.

A cultura-ceramica ndo estd inscrita na logica da heranca daquilo que pode ser
transmito e/ou herdado; talvez esteja ela, do lado que oscila para o espurio, impuro,
inauténtico, mas pode estimular e fomentar outros conhecimentos potentes para 0
curriculo. A ceramica como forca pedagdgica é a travessia que conduz para um curriculo
como politica cultural que se afasta da cultura como universal, linear, da ordem da
erudicdo e aproxima-se da ideia de culturas com (s) no final. Lugar que comporta modos
de vida distintos que se cruzam, compartilham e negociam significados e visdes de mundo
diferentes.

Nesse sentido a posicdo de Clifford (1998) é clara para quem defende a no¢do de
cultura no seu sentido polissémico. Tal como Clifford, os Estudos Culturais também tém
embarcado nesse termo tentando implodir o binarismo entre cultura, entendo-a como
campo mais amplo que envolve outras dimensdes da vida incluindo a dimenséo politica.

Giroux (1998) assegura que os Estudos Culturais desafiam a analise que fantasia o
cotidiano tomando a cultura como forma de dominagdo. Com base na analitica desse autor,
a cultura tal como o curriculo é um terreno contestado; assim, passo a compreender a
cultura-ceramica ndo apenas como um marcador da especificidade local, mas como campo
de luta que se coloca no cotidiano escolar como possibilidade de desafiar a hegemonia do

curriculo, desconstruir a ideia universal da cultura se considerada sua forca pedagdgica,
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capaz de borrar a fronteira criada pela cultura dominante por meio do curriculo como

politica cultural.

3. Curriculo como politica cultural: uma contribuicdo para escola béasica

Apresentar a cultura-ceramica icoaraciense como forca pedagogica do curriculo em
seu sentido mais amplo, tem sido 0 movimento que constitui a tessitura dessa escritura que
pode catalisar outro sentido para esse campo que é tdo familiar, mas pouco discutido na
escola. Argumento agora sobre o curriculo como politica cultural, sem com isso descartar
as batalhas que séo travadas nesse campo em torno dos significados.

Embora ja venha ao longo desta escritura apontando a forca pedagogica da cultura-
ceramica para o curriculo, percebo que esse € um jogo em que a partida sera sempre
prorrogada, ndo havendo vitoria e nem derrota; 0 que ha é uma incompletude, pois a
cultura ndo esté pronta e acabada, mas em construcdo e negociacao.

No decorrer do experimento de pesquisa, pude perceber que a escola se constitui
como espaco, onde praticas culturais se intercruzam e constroem a posicao que cada sujeito
deve ocupar. No contexto escolar, curriculo e cultura se apresentam em continua relagéo,
no entanto, é possivel perceber contidamente na escola as for¢as que se movimentam para
estabelecer o que é valido e legitimo na producdo de significados. Tomo como referéncia
duas falas que sdo expressivas nesse contexto.

Em outros tempos ja fizemos melhor. Fizemos atividades que envolveram
a cultura local, mas nunca registramos. Acredito que se nos propusermos
a fazer novamente faremos melhor. Hoje nossas aulas priorizam o0s
contetldos do Enem e das provas que avaliam o ensino. Nossas aulas sdo
muito livrescas, o conteldo que ensinamos ja vem pronto, preocupagao
com os resultados. Se hoje ndo pensamos na cerdmica como elemento da
cultura local, como objeto do curriculo é porque ndo refletimos sobre o
curriculo, sobre projeto pedagdgico e muitas outras coisas. Existe uma
cultura institucionalizada que impede que impede que valorizemos a
cultura local (Professor Augusto)®.

Nosso curriculo € muito disciplinar. Nao entendemos o curriculo sem as
disciplinas e contetido dos livros. Quando trouxe a experiéncia com a
cerdmica para trabalhar com a disciplina de sociologia, isso néo
significou que deixei de trabalhar o curriculo. O Enem cobra os
contetidos, mas cobra também a capacidade de nossos alunos lerem de
forma critica 0 mundo em que vivem. A cultura é a porta de entrada dessa
leitura. Os temas da redacdo sdo isso (professora Vera)®.

34 Diario de Campo em 03/04/2017.
% Diario de Campo em 22/02/2017.
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Depois de vérias miradas no cotidiano da escola e pelas conversaces com docentes,
esse interlocutor/a constatei que a cultura-cerdmica mesmo sendo moradora da escola
Coronel Sarmento no curriculo ela é apenas visitante, pois naquela paisagem de educacao
escolarizada; ainda, prevalece em seu lugar privilegiado a cultura erudita.

Ainda que venha tomando espagco no cotidiano escolar praticas que borram e
fraturam o curriculo vertical em uso, observei que ainda é muito forte e latente praticas que
fortalecem a ideia de o curriculo disciplinar que valida certos conhecimentos da alta
cultura. O discurso da cultura Unica compde o cenario daquele espago educativo. Esse
discurso pode ser sintetizado no relato do professor Augusto, cuja expressao ndo deixa
duvida que na escola existe uma tendéncia a homogeneizacao cultural e a desvalorizacdo
das culturas populares.

N&o ha davida que estd em jogo um processo de deslegitimar a cultura vinda das
classes populares. Nesse jogo, as evidéncias apontam para o ataque dos conservadores a
politica cultural, que assimila a cultura como local de luta politica e pedagdgica, tornando
claro o que Giroux escreve:

Ansiosos para falar em nome de grupos desprivilegiados, 0s
conservadores alegam que a politica cultural rebaixa os oprimidos e que
ela ndo tem a ver como seus problemas. Ela ndo liberta ou instrui, dizem
eles, mas pelo contrério, contribui para o declinio continuo de padrdes e
de civilidade, priorizando a cultura visual, sobre a cultura impressa, e a
cultura popular, sobre a cultura superior (GIROUX, 2003, p. 29).

A denuncia da visdo conservadora que o autor traz nessa passagem é estratégica do
ponto de vista da anulacdo de outras formas culturais e também tida como estratégia
utilizada pelo Estado na sua politica de curriculo, que invisibiliza a cultura das minorias.
Em se tratando da cultura-cerdmica icoaraciense, sua inclusdo no curriculo em uso
significa a reducdo do padrdo cultural que € desejavel pelo curriculo institucionalizado da
escola, e, ainda, considerada um insulto a cultura superior e ao objetivismo do curriculo e
do ensino por meio da pedagogia despolitizada®®.

No entanto, mesmo que curriculo e cultura estejam em intima relacédo, ainda percebo
um movimento de forgas opostas para estabelecer o que € valido e legitimo na producéo de

sentidos no cotidiano, em uma batalha pela instituicdo da “verdade” e da “realidade”.

% pedagogia despolitizada ndo considera as lutas sociais entre grupos diferentes. Numa visdo conservadora, a
pedagogia despolitizada se resume a técnica e método fixo de ensino, conjunto de prescri¢des instrumentais e
dicas de ensino. Numa visao politica cultural a pedagogia é uma atividade politica que propicia as condi¢des
necessarias aos/as estudantes o reconhecimento de formas antidemocraticas de poder. (GIROUX, 2003).
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Neste sentido, o curriculo € um texto por meio do qual alguns grupos (dominantes)
impOem seus significados particulares a outros grupos como verdade.

O que percebo € que a escola tem ignorando esse complexo contexto cultural e segue
se movimentando em um terreno que a priori tenta edificar a cultura em sua suposta
pureza e esséncia, afirmando a universalizacdo e a homogeneizacdo na busca pela
identidade local-regional-nacional.

Isso leva a entender que a escola se enquadra num modelo de educagéo e de curriculo
ancorados na “alta cultura”, minando outras possibilidades que entrelacem a cultura local e
cultura global, por exemplo. Neste cenério, escola e curriculo sdo pensados e praticados a
partir de categorias universais 0 que explica a auséncia de conhecimentos e préaticas
culturais de outros grupos. Porém, no campo tedrico dos Estudos Culturais é possivel
pensar outras possibilidades para o curriculo quando considerado como politica cultural, ou
um conjunto de acbes com a finalidade de debater as culturas nos espacos escolares,
colocando em circulagédo um conjunto de significados e analisando as rela¢6es de poder.

O curriculo é considerado aqui como um espa¢co em que a luta por significados —
visdo de mundo, valores, condutas, crencas, ideias — estdo em constante tensdo,
atravessados por relacbes de poder que compdem a arena cultural. Essa producédo
identifica-se ainda com a ideia de curriculo como centralmente produtivo no sentido
considerado por Silva (2013): “fazer algo com coisas” ou “fazendo coisas as pessoas”,
destacando assim o carater politico e histérico do conhecimento, da cultura e do curriculo.

O curriculo, para Silva (2009), é forjado em meio a discursos que sdo produzidos em
rede de poder, para fazer de nos aquilo que somos, nossas identidades e subjetividades.
Curriculo, terreno contestado onde saber e poder estdo conectados por meio dos discursos
que o produz. Ainda que um curriculo seja forjado numa arena de disputas por imposi¢do
de significados, praticas e saberes, algumas vozes sdo acolhidas e outras séo silenciadas,
induzindo ai, a producdo de certas identidades, isso ndo quer dizer que ndo ha espaco de
contestacdo da hegemonia, 0 que pressupde que as relacdes de poder se estabelecem de
forma assimétrica na escola sdo passiveis de resisténcia.

Transpor para o curriculo o carater politico da cultura e da pedagogia é a maneira de
suspeitar, criticar e resistir a forma de dominante da cultura Unica que engessa o curriculo e
leva as/os professoras/es ao automatismo de praticas que aprisionam a cultura local. Sei

das dificuldades que nés educadores enfrentamos ao buscar saber como trabalhar no
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mundo sortido, inexato e heterogéneo em termos culturais, onde 0 que se ensina e se
aprende extrapolam os limites do localismo e mudam constantemente.

N&o é novidade para nenhum/a de nés que o mundo mudou. Porém essa mudanca,
ndo tem surtido efeitos na reducdo das desigualdades que tem se aprofundado
vertiginosamente. Se temos nesse tempo de incerteza, de ambivaléncia, de suspeita, uma
globalizacdo da economia, temos também a dissipacdo de fronteiras que fazem o mundo
parecer uma quermesse cosmopolita (CLIFFORD, 1998). Todo esse emaranhado que
forma o novo mapa cultural do mundo contemporaneo, tem alterado o modo como o
curriculo € pensado, ainda assim, escola e curriculo estdo em descompasso com esse novo
tempo.

Silva (1995) vem dialogando sobre o carater mercadoldgico da educacdo e afirma
que a escola e o curriculo ainda continuam a reforcar por meio de certas maquinarias —
conteddos e livros didaticos — os valores, os esteredtipos e as identidades que contrariam e
até ignoram a nova dinadmica do mundo contemporaneo, marcado pela emergéncia de
Novos atores sociais que resistem ao siléncio de suas vozes.

Ja € sabido que a cultura eurocéntrica legitimou sua superioridade quando impds um
modelo de cultura tnico ao colonizado ‘“Novo Mundo”. Penso que essa imposi¢do se
estendeu para a escola quando contetidos foram definidos com base no pensamento de
cultura Unica e erudita, materializando num curriculo prescritivo, disciplinar e conteudista.
A escola e o curriculo ha muito tempo vém ditando as “verdades” por meio de
conhecimentos acolhidos como Unicos e validos para serem ensinados aos/as alunos/as.
Nesse sentido, Costa (1998) toma como referéncia o pensamento de Foucault e escreve:

As narrativas constituem o aparato de conhecimento/saberes produzidos
pela modernidade com a finalidade de tornar administraveis os objetos
sobre os quais falam. Conhecer o que deve ser governado é parte da
estratégia que permite a regulacdo e o controle dos individuos e das
producdes que habitam os nucleos urbanos das sociedades organizadas.
Tornar-se cidaddo, nesse sentido, é fazer-se parte integrante de um corpus
governavel porque disciplinado, regulado e normalizado por saberes que
dispdem sobre seus modos de ser e de agir. Quando alguém ou algo é
descrito, explicado, em uma narrativa ou discurso, temos a linguagem
produzindo uma “realidade” instituindo algo como existente de tal ou
qual forma (COSTA, 1998, p. 42).

O foco nos conteudos para avaliacdo e a educacdo livresca ao qual se referem os
interlocutores ¢ a forma de verdade que € colocada a disposi¢cdo dos/as aluno/as e

produzem certas identidades e subjetividades que atritam com os significados da cultura
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local. Isso tém contribuido com a forma que os os/as alunos/as, professores/as lidam os
significados da cultura-ceramica, acrescentado que “essa cultura ndo cai na prova do
Enem” e/ou “essa ¢ uma cultura perdida no tempo, se descaracterizou”. Expressées como
essa demostram que a linguagem que circulam na escola ndo € neutra e esta mediada pelas
relaces de poder que tentam apagar a presenca do outro da cultura.

Penso que impor critérios mercadologicos e atrelar o ensino a resultados de
avaliacGes padronizadas s6 tem contribuido para engessar o curriculo, e subordinar os
saberes-experiéncias dos sujeitos da educacdo a conhecimento-contetdo que reafirmam o
controle e a regulacdo. A fala do professor Augusto atesta a falta de discussé@o a respeito
ndo s6 da cultura local, mas também do curriculo. Lembrando Silva (1995), o curriculo que
naquela escola é colocado em acdo é algo dado, indiscutivel e ndo problematizado.

Ao produzir certos significados e narrar algumas historias, o curriculo subordina e
silencia os significados de muitos tantos que vivem o processo de escolarizacdo. Percebi

essa exclusdo no relato da aluna interlocutora:

Na escola, quando temos que fazer algum desenho, tenho facilidade
porque faco os desenhos nas pegas de cerdmica. No livro de arte tem uma
figura pequena de um vaso de barro, mas o professor manda a gente
reproduzir uma pintura de um quadro da Italia. Acho que a cerdmica ndo
tem importancia na escola (Aluna Natali)®.

Ao considerar esse relato, minha reflexdo se volta para a afirmacédo de que a escola
ndo considera a ceramica como cultura irrelevante no seu processo de escolarizagdo. Ainda
que essa aluna reconheca que sua experiéncia com a ceramica contribui de alguma forma
no desenrolar de atividades de uma dada disciplina, ela mesma percebe que a escola néo
dar importancia devida levando a cultura-ceramica nao tem espaco no curriculo que a
escola dispde para sua formacao, silenciando sua voz.

Diante da fala expressiva dessa aluna, o pensamento comeca a disparar e algumas
questdes sdo levantadas dentre as quais: como conter o siléncio dessa voz e de tantas
outras? Penso que para buscar uma possivel resposta a esse questionamento € preciso
primeiramente saber que rede de forgas atestam o que pode ser ensinado e 0 que pode ser
negado.

A ressonancia desse processo € conhecida quando a escola organiza o curriculo

orientado por uma politica verticalizada pelo Estado que impde algumas “verdades” a

37 Diario de Campo em 28/08/2016.
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serem conhecidas confirmando o que Mariza Vorraber Costa escreve: “Quem tem forga
nessa politica impde ao mundo e acrescento aos/as alunos/as (grifo meu) suas
representacdes, o universo simbolico de uma cultura particular” (COSTA, 1998, p. 38).

Esse € um relato que mostra a auséncia construida da cultura-ceramica pelo curriculo
oficial e que tem focado no distanciamento/ocultacdo da cultura local, distanciando-se da
experiéncia dos/ao alunos/as, tentando impor a homogeneizacdo e imobilizar outras
alternativas para (re) inventar o curriculo.

Esse € um de tantos outros exemplos de como o curriculo verticalizado age e do que
faz com a cultura desviante. Costa (1998) nos instiga a pensar esses exemplos que inundam
o curriculo como forma de “nos inspirar na tentativa de inventar, nele, um espago onde
sejam possiveis as criticas e a contestagdo das formas de poder que transformam iguais em
“outros” deficitarios, anomalos, exdticos e incapazes” (COSTA, 1998, p. 65).

Acolhendo a afirmacdo da autora, concordo similarmente com Giroux (2013) quando
este autor defende que os Estudos Culturais se recusam a separar a politica, poder e
processo de escolarizacgdo, acrescentando que:

Corporificando formas de dominantes de capital cultural, a escolarizagdo
frequentemente funciona para afirmar as historias eurocéntricas e
patriarcais, as identidades socais e as experiéncias culturais dos/as
estudantes de classe média, ao mesmo tempo que marginaliza ou apaga as
vozes, as experiéncias e as memorias culturais dos/as assim chamados/as
estudantes da ‘minoria’. (GIROUX, 2013, p. 84).

Seguindo a linha reflexiva desse autor, compreendo o curriculo ndo mais como
conjunto prescritivo de disciplinas e conteldo elencados, seguindo uma dire¢do pré-
estabelecida, em que as atividades escolares se realizam por meio de uma pedagogia
considerada como método de ensinar determinadas “verdades”. O curriculo aqui
compreendido, segue se movimentando numa arena onde estdo em constante conflito
visdes de mundo, saberes, transmissdo de significados e narrativas, mediadas pela teia de
poder, que se constitui nao como “ forga malévola” (COSTA, 1998), mas como produtivo
de outras reviravoltas no instituido e prescritivo curriculo.

Problematizar as diferengas culturais que fazem parte do universo corriqueiro da
escola, por meio do curriculo como politica cultural é perigoso para a ordem, para a
disciplina, para a razdo e para a verdade; estes elementos constroem uma vis&o tradicional

e conservadora que destila seu veneno contra a politica cultural.
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A politica cultural € extremamente benéfica para a escola e para o curriculo, ndo no
sentido de ensinar a tolerancia, o respeito, a convivéncia ou a valorizacdo das diferengas,
mas acima de tudo, por desestabilizar e problematizar as relacdes de poder que constroem
praticas nas quais as diferencas se cruzam e se esbarram.

No periodo da experiéncia etnografica por meio das conversacoes estabelecidas com
os/as interlocutores/as e das miradas no cotidiano da escola, percebi que outros
desdobramentos, outros contornos e outras praticas culturais ocorreram-ocorrem no
cotidiano da escola. A pratica cultural da ceramica icoaraciense se constitui uma dessas
praticas que de forma sazonal borra o instituido.

A cultura-ceramica local como elemento da tradugéo cultural entontece o cotidiano
escolar. Esté la, representada por todos os elementos citados em momentos anteriores, se
fazendo lembrar que no contexto da escola é possivel trilhar por outros caminhos rumo a
uma pedagogia que dé conta das transacbes simbolicas e materiais que circulam no
cotidiano do Distrito, do bairro e da escola que dao sentido as experiéncias dos sujeitos.

Na escola, embora, por imposic¢éo institucional e pela forca capilar de poder que néo
estd desvinculada da vontade de saber, se diga o que pode ser ensinado, qual cultura deve
ser validada, pelos pontos de contatos entre diferentes culturas, a escola ndo se constitui
como espaco de unicidade monocultural. A escola se movimenta num presente
multifacetado e inebriante onde o sentido de cultura ndo tem carater uno.

Ja inferi em outro momento que a escola ndo se constitui como espaco de
reproducdo. A teoria pos-critica tem nos ajudado a perceber a escola ndo como reprodutora
e emancipadora. A escola pode ser lugar de producéo de sentidos e significados. Dito desta
forma, o curriculo como politica cultural tem sua razdo de ser na negativa de a escola ndo
ser apenas reprodutora de politica cultural, mas de perceber a escola e o curriculo como
campos de resisténcia ao carater padronizador e monocultural da educacdo (CANDAU,
2008).

A resisténcia se torna um desafio para a escola e tém mostrado o quanto é dificil lidar
com a multiplicidade de conhecimentos, com a pluralidade de culturas e com a diferenca,
considerando que o nosso passado historico tem as marcas da negagdo do “Outro”.

Quando a escola prioriza os contetdos de disciplinas foco de avaliagdo em larga
escala, por meio do curriculo disciplinar, as marcas de sua arquitetura tentam anular a
politica e seu carater contestador que da vida ao mesmo. No entanto, isso ndo significa o

fechamento para qualquer outra possibilidade de resisténcia que cria taticas que atritam
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com 0 que é imposto e torne o espaco-tempo da escola um lugar de saber-fazer de outros
modos, a exemplo de um curriculo assumido como politica cultural. Reconheco, como faz
Stuart Hall (1997) que a:

Cultura é agora um dos elementos mais dindmicos — e mais imprevisiveis
— da mudanca historica do novo milénio. N&o deve nos surpreender entéo,
que as lutas [...] sejam crescentemente discursivas, ao invés de tomar,
simplesmente uma forma fisica e compulsiva, e que as préprias politicas
assumam progressivamente a feicdo de uma politica cultural (p. 20).

A sugestdo de Stuart Hall é que pensemos o campo politico na mesma intensidade
que a cultura é pensada, pois é preciso pensar a relacao entre o cultural e o politico com a
mesma relevancia e centralidade. A tarefa de considerar o curriculo como politica cultural
ja vem sendo feita por alguns autores no viés critico e pds-critico entre estes, Anténio
Flavio Moreira que tomando como referéncia o pensamento do Giroux escreve:

Entender o curriculo como forma de politica cultural demanda alcar
categorias sociais, culturais, politicas e econdmicas a condi¢do primarias
para compreensdo da escolarizacdo contemporanea e de suas
possibilidades emancipatérias (MOREIRA, 1995, p. 11).

Porém, ndo posso deixar de destacar que a influéncia da teoria critica marcou o
debate da interface entre curriculo e cultura. Elizabeth Macedo (2006) aponta que o
conhecimento que era central na politica de curriculo, permanece nas novas defini¢ées, no
entanto, seu deslocamento para o campo dos Estudos Culturais suscitam outros
guestionamentos que tomam a cultura como preocupacdo fundante de suas interrogacdes,
importando quem fala e quem cala e que significados sdo atribuidos aos conhecimentos
culturais que circulam no cotidiano escolar.

Ao tragar as linhas do curriculo como politica cultural, esclareco que a nocdo politica
aqui ndo tem sua demarcacdo na acdo verticalizada e regulada pelo Estado. Esse é um
terreno misto e complexo que ao se cruzar com a escola produz significados num processo
imbricado-implicado em regimes discursivos que regulam e legitimam as ideias que
circulam no cotidiano escolar.

O curriculo como politica cultural € uma possivel a resposta a ser dada ao
questionamento anterior no momento em que a cultura se tornou o centro do discurso,
praticas e politicas curriculares (MOREIRA, 2002). Por meio do curriculo como politica
cultural h& possibilidade de reconhecimento da cultura-cerdmica como modo de vida da

comunidade local, podendo revigorar o curriculo em sua for¢a vibrante, evitando assim, a
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guetizacdo da cultura, promovendo o didlogo entre as diferengas culturais que se
movimentam e se cruzam no cotidiano da escola.

Em defesa da dimensao cultural do curriculo, Silva (2001) associa a cultura como
pratica de significacdo. Num afastamento do viés critico e aderindo ao viés pds-
estruturalista esse autor esclarece que:

A discussdo pos-estruturalista, com seu pressuposto da primazia do
discurso e das préticas linguisticas, altera radicalmente as concepcdes de
cultura. A perspectiva pos-estruturalista amplia, por um lado, as
abordagens socioldgicas (como as abordagens marxistas ou a teorizacéo
de Bourdieu, por exemplo) centradas numa viséo da cultura como campo
de conflito e de luta, mas, por outro, modifica-as, ao deslocar a énfase de
uma avaliacdo epistemoldgica (falso/verdadeiro), baseada na posicdo
estrutural do ator social, para os efeitos de verdade inerentes as préaticas
discursivas. A cultura, nessa visdo, é um campo de luta em torno da
construgdo e da imposicdo de significados sobre o mundo social.
(SILVA, 2001, p. 14).

Cultura, portanto, é uma producdo social, ndo um produto a ser consumido,
transmitido ou recebido. Cultura é assim, producdo, criacdo num contexto de negociacao,
conflito e poder (SILVA, 2001). Cultura é um conjunto de significados. Entdo uma politica
cultural é acdo de producdo e disseminacdo de significados sobre certos objetos, culturas,
evento e pessoas; e sobre a ceramica.

Apoiada nessa analise penso a cultura-ceramica como artefato da cultura local em os
significados produzidos por cada sujeito que vive a experiéncia com essa cultura se
reverbera em subjetividade. Esse processo de subjetivacdo move alguns sujeitos como a
professora-barrista Vera; afeta a aluna-ceramista Natali; toca vice-diretora Sandra,
despertou o olhar do professor Augusto que a viu perto/longe, envolveu a escola a ponto de
definir ceramica icoaraciense como estandarte no logotipo do uniforme escolar.

Desse ponto de vista passo a entender a cultura-ceramica como uma pratica cultural
que enuncia 0 modo de vida da comunidade, estendendo sua relacdo aos sujeitos
praticantes do Distrito de Icoaraci, do bairro-ceramista e da escola. E precisamente essa
pratica cultural que estimula saberes-conhecimentos que potencializam o curriculo. No
entanto, a escola precisa estar atenta a presenca dessa cultura no seu cotidiano, como bem
chama atencéo a fala do professor:

A escola precisa perceber essa presenca e discutir como isso pode ser
aproveitado, incluido no curriculo. No6s aqui na escola estamos t&o
preocupados com outras coisas, que ndo percebemos essa presenca.
Precisamos discutir essa presencga para decidirmos o que fazer com ela.
Seria uma soma com aquilo que trabalhamos, no caso os conteidos; nao
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para substituir, mas, para somar. Estamos deixando passar algo valioso
sobre nossa comunidade e sobre nés mesmo (Professor Augusto)®,

A fala do professor Augusto foi aqui destacada por revelar de forma expressiva o
reconhecimento da invisibilidade da cultura-ceramica no cotidiano escolar e similarmente
sua presenca como elemento agregador do curriculo. Apesar de a presenga-auséncia
construida da cerdmica icoaraciense ser paradoxal, aquele professor ndo trata essa
presenga-auséncia - aqui muito mais auséncia que presenga - de forma lamurienta e
derrotista.

Ele aponta muito mais uma proposi¢édo de como a escola deve se portar diante dessa
presenca e sugere que a escola deixe de pensar outras coisas — referindo-se aos conteudos
livrescos — para pensar a ceramica como um bem cultural que pertence a comunidade local
agregadora de novos significados para o curriculo que ali esta em movimento. Para isso é
preciso resistir aos imperativos da pedagogia como método e transforméa-la em ato politico,
num ato performatico como bem explica Giroux (2003) ao mobilizar o pensamento de
Homi Bhabha®.

Reconhecer que ali tem a presenca da cultura-cerdmica e que precisa ser pensada é
um passo importante para inferir essa pratica cultural local traduzida no cotidiano da escola
gue se cruza com outras praticas que turvam, pluralizam e reinventam novas formas para
movimentar o curriculo, crescendo com isso a dimensdo cultural e politica do mesmo.
Estou aqui dialogando com o curriculo efetuado na escola e com um curriculo alternativo
que seja possivel de acontecimentos naguele espaco de escolarizacao.

O desenvolvimento de um curriculo como politica cultural significa romper com a
logica disciplinar e conteudista do curriculo que estd inundado de “regime de verdade”,
como forma de resisténcia as praticas que tentam homogeneizar a cultura e a0 mesmo
tempo como forma de favorecer a diferenca e a multiplicidade de préaticas culturais que se

cruzam na escola, entre elas a cultura-ceramica icoaraciense.

3 Fala registrada no Diario de Campo em 03/04/2017.

39 Giroux toma como referéncia o pensamento de Homi Bhabha em que a pratica de uma pedagdgica
politizada centra sua preocupacdo nas relagbes entre cultura, poder e politica, e na alfabetizagdo, na
pedagogia e na mudanga social. Giroux enfatiza que o pensamento de Bhabha € central para se repensar a
pedagogia como modo de investigacdo cultural importante, no sentido de questionar as condi¢des em que o
conhecimento e as identidades sdo produzidas e posi¢des de sujeitos sdo aceitas ou negadas. Considera ainda,
a contribuicdo do trabalho de Homi Bhabha no levantamento de questdes de como pensamos a politica,
considerando o terreno do discurso e as implicagdes para a teorizagdo das condi¢Bes pedagdgicas que
possibilitem o protagonismo (GIROUX, 2003).
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A cultura-cerdmica é uma préatica cultural, que ndo esta no centro da politica de
curriculo oficial. Ela estd nas experiéncias dos diferentes sujeitos da escola e pode
proliferar, saberes-fazeres desviantes, na tentativa de recriar sentidos, sensacdes, afetos e
significados outros para alunos/as.

Nesse sentido, a cultura-ceramica faz parte de tatica e se constitui como prética de
homens e mulheres comuns que ndo esta na logica da heranca que pode ser herdada,
transmitida, ao contrario, essa pratica se contrapfe a ideia de cultura edificada pelo
pensamento eurocéntrico que afirmou e organizou o binarismo alta/baixa cultura que por
sua vez desconsidera e deslegitima os modos de vida e préaticas culturais marginais que
podem contribuir e potencializar o campo da educacéo e o discurso sobre curriculo.

Para isso deve-se resistir ao imperativo do curriculo e da cultura imposta pela acéo
politica vertical do Estado que pensa a educagdo, o conhecimento e as aprendizagens
dentro de “geografia da razdo” (GIROUX, 1999) e que continua por forma e forgas
aprisionar a cultura numa esséncia que se diluiu a bastante tempo. Penso que um curriculo
como politica cultural é a abertura que a escola precisa para iniciar o caminho por onde as
culturas possam andar sem, com isso uma cultura ser linha de frente da outra.

Talvez um caminhar paralelo em que o dialogo seja estabelecido e as diferencas
tenha suas pegadas reconhecidas. Por ocupar lugar de destaque no Distrito de Icoaraci,
movimentar o cotidiano do bairro ceramista e subjetivar alguns/as professores/as e
alunos/as, a cultura-ceramica merece sair da condi¢do de estandarte e alegoria e dar vida as
acOes pedagdgicas da escola compondo o curriculo como politica cultural.

Se a cultura-ceramica é silenciada pela politica vertical do curriculo e da educacao,
no cotidiano da escola pode-se assumir a resisténcia e enfrentamento ao silencio e
auséncia, incluido a dimensao politica e cultural do pedagdgico para fomentar novos
sonhos, desejos e aventura por aquilo que estd proximo, que é tradicional, mas por
mutagdes e atravessamentos se torna contemporaneo.

Clifford (1998) sinaliza para a desconfianca do ideal de cultura como processo
evolutivo, sugerindo que comecemos a pensa-la “como modos de vida separados, distintos
e igualmente significativos” (p. 101), assim, tem espago as culturas no debate sobre o
curriculo. Por essa assertiva do autor, considerando ainda, que a cultura-ceramica com seus
ruidos, ritmos e ritos ocasiona fratura nas barras do curriculo disciplinar, passa a ser
pensada como pratica cultural que compde o curriculo culturalmente significativo. Seu

lugar é aquele que sofre menor interferéncia e controle, na atividade extra-curricular.
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Que o entre-lugar e/ou “fora de lugar” no qual a ceramica icoaraciense se mostra
possa despertar novas afetacdes e ser o ferrolho que abre a porta para novos fazeres por
meio da cultura-cerdmica icoaraciense. Ela pode ser a forca pedagdgica de um curriculo
como politica cultural.

As acdes pedagdgico-culturais do curriculo como politica cultural querem uma outra
economia do afeto (simpatia, pertenca, cuidado, orgulho) em relagéo as criangas e jovens
que sdo alunos/as da escola Coronel Sarmento. Acles pedagdgico-culturais ensinam a
conhecer o cotidiano dos/as artesdos/as, seu modo de vida, suas dificuldades e desafios.

E mais, querem saber sobre os conhecimentos culturais (saberes) envolvidos no
processo produtivo, conhecer a relagéo da ceramica com a economia local, com o turismo e
sua centralidade para o Distrito de Icoaraci ja que todo artefato cultural possui uma
pedagogia, pois, ensina algo (significados).

A professora-barrista mostrou que é possivel ir além do curriculo para as avaliacfes
externas, explorando a cultura local para aproveitar o contato com outros significados (0s
da ceramica). Se naquele momento ela produziu outras sensagdes e emocgdes — deslumbre,
curiosidade, impacto positivo — nos/as alunos/as, imagine essa pratica durante o ano
inteiro. A cultura-ceramica icoaraciense que se construiu como a cultura local do Distrito
de Icoaraci, nas margens do pensamento de hierarquizou a cultura, se mostrou na escola

basica como forca pedagdgica de um curriculo como politica cultural.
CONSIDERACOES FINAIS

Busquei nessa pesquisa-estudo escrever sobre a experiéncia numa paisagem
educativa no Distrito de Icoaraci, onde a cultura local se constitui uma pratica cultural
presente-ausente no cotidiano da escola e se cruza com o curriculo em uso naquele lugar de
escolarizacdo. Considerei a cultura-ceramica uma forca pedagdgica que margeia 0
curriculo, mas que ainda assim, é uma presenca-auséncia construida pelo discurso que a
priori solidificou a cultura no seu mais alto grau de pureza e esséncia.

Muitas idas e voltas, refiz os passos num percurso sem caminho fechado,
perguntando-me sempre da possibilidade de interfacear cultura local e curriculo. Entrei
num jogo que derrubou minhas crencas, dissipou as fronteiras por onde muito tempo
transitei, me fez questionar as “verdades” e sacudiu o solo onde edifiquei minhas certezas.

Essa desconstrugdo de mim mesma, me permitiu experimentar o cotidiano da escola para
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ver, ouvir e perceber a presenca-auséncia da cultura-cerdmica e sua forca pedagogica que
pode movimentar um curriculo como politica cultural.

Para perceber a presenca assidua da ceramica icoaraciense no cotidiano escolar,
analisar sua presenca/auséncia e capturar seus ruidos como forca para um curriculo como
politica cultural vivenciei o cotidiano daquela paisagem educativa numa experiéncia
etnogréfica de pesquisa de orientacdo pés-moderna que me permitiu, por meio de técnicas
de producéo e interpretacdo de dados na observacdo participante produzir o problema da
pesquisa e traduzir a experiéncia etnografica em escritura.

A etnografia p6s-moderna busca traduzir a experiéncia etnografica em uma escritura
que tem as marcas da negociacdo, do poder e da diferenca, resultando, uma escrita de
muitas vozes. Esse caminho investigativo no campo da educagcdo se constitui como
alterativo e desviante para pensarmos velhos e novos problemas da escola basica, do
curriculo e da cultura.

A etnografia pds-moderna é importante para a pesquisa em educagdo porque permite
que ougamos as vozes dos sujeitos que estdo no interior da escola, dando sentido e
resignificado as experiéncias que vivenciam num tempo poOs-moderno que nao 0s
concebem centrados e petrificados num corpo que ndo se move. O sujeito desse novo
tempo é descentrado, inquieto, duvidoso e se movimenta num mundo incerto, imprevisivel
e cambiante.

Busquei nessa experiéncia de pesquisa colocar em acdo o exercicio etnografico que
considerasse as vozes e experiéncias do sujeito em meio as praticas culturais e curricular
que se movimentam na escola, considerando a nova nogdo de cultura que se manifesta no
plano vivido das manifestacbes de outros modos de vida e outras histérias que sao
pensadas e reescritas dentro de um contexto cultural mais democratico, multiplo e hibrido,
porém, ndo menos conflitante. Esse novo contexto exige uma nova tradugdo e escritura
etnogréfica que coloque em cena outras histérias tecidas pela diferenca, identidade e
relacdes de poder.

As diferentes préaticas culturais — incluido a cultura-ceramica — que foram observadas
na escola, sdo praticas traduzidas no cotidiano da escola e conectam cultura e educacao.
Essas praticas turvam, pluralizam, resignificam e reinventam novas praticas,
potencializando a dimenséo cultural do curriculo.

O experimento de pesquisa mostrou que € possivel explorar a cultura local,

aproveitando o contato com outros significados como os da ceramica icoaraciense para
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com seus ruidos potencializar o curriculo como politica cultural. Acrescento que para isso
é preciso antes desconstruir o pensamento sobre curriculo como forma de prescricdo e
desvinculado das relacbes de poder e da cultura como ideia universalizante e
homogeneizacdo de modos de vidas.

Ja se sabe que por traz de uma proposta de educacdo e de curriculo existe uma
concepcao de cultura (CANDAU, 2005). Compreender essa concepgéo, acredito ser o
primeiro passo que a escola, juntamente com os/as professore/as devem dar, para caminhar
na construcdo de um curriculo em didlogo com as diferentes culturas e redimensiona-lo
para que este funcione como politica cultural, capaz de favorecer a negociacdo cultural
representando as diferencas que atravessam a escola.

O que defendo como dialogo cultural ndo significa a preservacdo das raizes da
cultura local, pois sei que a preservacao da cultura, pressupde certa essencialidade desta.
Aprendi nessa pesquisa-estudo que a outra noc¢do de cultura se distancia do essencialismo e
do universalismo que enclausurou o termo. Por isso, venho ao longo dessa escrita
denunciado e me afastado dessa nogdo. O que defendo é a resisténcia a forga impositiva e
homogeneizadora da cultura que transportada para o curriculo nega a diferenca.
Problematizar a diferenca, nesse caso, & desconstruir o essencialismo da cultura, a
unicidade e verticalizacdo do curriculo.

Ponderando a intrinseca relacdo entre educacéo e cultura (CANDAU, 2008) em que a
experiéncia pedagdgica ndo esta desvinculada das questdes culturais, julgo ser possivel,
por meio de um curriculo como politica cultural, o didlogo com a cultura-ceramica
icoaraciense no sentido de ampliar o horizonte cultural dos/as alunos/as por meio do
artefato da cerdmica disponivel na comunidade na perspectiva de uma possivel
ressignificacdo do curriculo. A forca pedagdgica de certa cultura ou artefato cultural detém
a possibilidade de constituir identidades e de promover o ensino culturalmente relevante.

O que tenho tomado como aprendizado com o envolvimento com estd pesquisa-
estudo, produziu grandes deslocamentos na forma como meu pensamento estava
acostumado a pensar a cultura e o curriculo. Quando me afastei do pensamento que
engessou e fiz a opgdo por abandonar algumas convicgdes entre elas do sujeito unificado,
racional; da cultura universalizante e linear e do curriculo esquadrinhado-disciplinar, foi
para ter a possibilidade de pensar o sujeito mais humano-descentrado; compreender a
cultura com sua polissemia que comporta variados modos de vida com importancia e

merecimento de serem conhecidos.
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Quanto ao curriculo, meu afastamento da ideia tradicional deste se fez por
compreender que esse € um campo contestado e produtor de significados que faz de nds
aquilo que somos, nesse sentido, esse € um campo em que novas sensacdes, afetos, novas
subjetividades podem sem produzidas, considerando, que estamos num tempo diferente;
num tempo de incertezas, de mudancas constantes e de verdades provisorias.

Busquei nessa experiéncia etnogréfica pensar o curriculo praticado naquela escola na
perspectiva da cultura-cerdmica sem intencdo de reformismo e reorganizagdo. O que
intencionei pretende o entrelacamento dos saberes da cultura local com o curriculo, isso
ndo significa a substituicdo de um conhecimento por outro que em posi¢do binaria num
processo de justaposi¢cdo um triunfard sobre o outro. Pelo contrario, um curriculo como
politica cultural tem ligacdo com a maneira de tocar, sacudir, mobilizar e despertar outros
sentimentos-afetos-desejos pela cultura-ceramica icoaraciense e colocar em movimento
outra relacdo com a cultura local, por parte daqueles que fazem o curriculo acontecer na
escola: professores/as e alunos/as.

Nesse experimento de pesquisa primei por atender a demanda da nova etnografia
num esforco de trazer para dentro do texto os elementos da traducdo cultural, na
perspectiva de a cultura-ceramica potencializar o curriculo. A articulacdo entre curriculo e
cultura local sdo constitutivos de conhecimentos que foram apreendidos-construidos a
partir dos que vir, ouvir, sentir com 0 outro da pesquisa, aqui traduzidos de forca parcial e
provisoria, considerando que esse caminho investigativo € um caminho de muitos
passantes, aberto a novas experiéncias de escritura para aqueles/as que queiram alinhavar

novos tecidos com o fio da meada.
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